
JACO PRETORIUS 
Nagraads, Departement Afrikaans-Nederlands 

BEWUSSYNSPANNING IN WOORDBEELD: ‘DIE WAHLERBRUG’ (ELSAJOUBERT) 

1. Tema
H ierd ie  u itsonderlike novelle van  Elsa Jo u b e r t  stem  baie ooreen m et die 
prosa van  E tienne  L eroux, in soverre d it ook die soeke na  die selfverw oord. 
Volgens Charles M alan  (1979,17) is hierdie reis na binne, die selfontdekkings- 
tog w at die essensie van sy self aan  hom  m oet op en baar, die enigste 
m oontlike av o n tu u r w at v ir die m oderne skryw er oorbly. \nD ie  Wahlerbrug 
w ord dié soektog op grond  van die allesoorheersende wet van  die principium 
individuationis gestileer.

2. Die proses
Die soektog na die self v ind p laas in verskillende fases. D ie ongeindividueer- 
de karak ter on tken die bestaan  van  die onbew uste vlak van  die menslike 
rede o f w eet nie d a t d it bestaan  nie. V olgens C .G . J u n g  is d it eg ter net so 
belangrik as die bewuste vlak.
Die ongei'ndividueerde o ndergaan  d ie  bew usw ording van  die bestaan 
van die tw eede vlak van  d ie w erklikheid  dikwels d eu r m iddel van drom e. 
D ie bew usw ording van die onbew uste gaan  eers gepaard  m et verset, to tdat 
die b ru g  finaal geslaan w ord (finale oorgaw e), en die ewewig bereik word 
tussen die bew uste en die onbew uste en d ie  integrasie van die persoonlikheid 
plaasvind. O m  die ewewig te bereik  m oet alle vaste bew uste grense 
afgebreek word; d aaro m  is d a a r  in ’n kunsw erk soos Die Wahlerbrug, w at op 
h ierdie teorie gebou is, tydverw arring , (ophefflng van die bewuste tyd), 
ru im teverw arring  en identite itsverw arring .

3. Die reis na binne
Die verhaa l \nDie Wahlerbrug is ’n reis en  ’n on tvoering , m a a r dit is ’n reis op 
p ad  na  nêrens — ’n sikliese reis w at begin en eindig  by die self, soos die 
hoofllguur L ottie  d it beskryf: “ W aar ek ry en  ry in ’n bus en nêrens heen 
gaan  nie ... £A: is alleeneneA: kan  d ie d ry w er nie sien nie, en van  ag te r kan ek 
nie lees nie... En dit is do nk er” {!)*. H ierd ie  inkering du i op  ’n totale

•  Syfers soos h ierd ie  verw ys n a  E lsa J o u b e r t .  \9f>9. Die WahUrbruti. K a a p s tad , T afe lberg .
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desintegrasie van  die bekende, ’n beweeg in die donker in, ’n beweeg in die 
afwesigheid van  lig.

R eeds aan  die begin van  die verhaa l is d a a r  ’n d istansiering  van die 
m edem ens; “S y sk u if  n ad er aan  hom ... G ieljam  het so effens weggeskuif van 
h a a r ,” (7). Die w oorde kaats en w eerkaats en in d ie w oordspel w ord die 
individuasieproses voltrek.

D aa r is d ie voorlopige bespieëling van  die self, m a a r d it v ind buite die 
hooflcarakter p laas naam lik  by L ottie se m an w at hom self spieël: “ hy loop na 
die spieel en b e trag  sy gesig /  terw yl hy nog voor die spieël s taan ” (5). Lottie 
daaren teen  v ind h a a r sekerheid by an d er bu ite  die self, so word ’n onsekere 
gevoel by h a a r geneutraliseer d eu r die “ teensinnige w arm te” (5) w at hy aan  
h a a r verskaf D ie k arak ter het nog nie sekerheid by die self gevind nie en 
w ord telkens d eu r an d e r g e le i : “ H ulle  w eet wie m oet gaan  en  w anneer en 
w aarna toe” (5).

’n T oenem ende isolasieproses begin  hom self voltrek. D a a r is ’n gedurige 
afspiraling  to t die fokuspunt w at in Ju ng iaan se  term e ’n kom tot die self 
im pliseer, h ier geskep d eu r d ie ru im te: “ D ie m ure en die plafon vernou om  
hulle to t ’n eindelose treg ter, hulle hoor n ie  d ie  voetstappe nie, w ant die 
volvloer-tapyt is d ik” (7).

D ie ru im telike inperking  gaan  g ep aard  m et toenem ende stilte. Die isolasie 
w at plaasvind, is ’n u itslu iting  van  alles w at bu ite  is en ’n inslu iting  van alles 
w at m et die self te doen  het, dikwels gesim boliseer d eu r die an d e r beeld van 
d ie bew uste ek w at d eu r die spieëls w eerkaats w ord: “ In  die spieëls w at teen 
al vier k an te  van  die hysbak, selfs teen die b innekan t van  die d eu r vasgeplak 
is, sien sy h a a r  gesig en  dié van  G ieljam ; in die terugkaatsende spieëls w at in 
die spieëls weerspieël w ord, w ord h a a r  gesig en  d ié van  G ieljam  eindeloos 
verm eerder, trek hulle van  h a a r  te ru g  in steeds verdw ynende, vaag- 
w ordende nim busse klein bekendheid” (7). Die vier kan te dui op die 
volm aakte geslote ruim te.

D ie isolasie vernou  to t by die hoofkarak ter: “ Die bus gaan  sonder hulle 
voort. H u lle  gaan  alleen  en  a p a r t  v e rd e r” (8). “ ’n K lein  gevoel van  angs 
groei in Lottie nou d a t die tyd  gekom  het d a t sy alleen gaan wees.” D it kan 
du i op  ’n spesifieke tydvak  in ’n bep aa ld e  vrou  se lewe, ’n oom blik van 
selfherkenning en selfversoening.

Die hoofkarak ter ly aan  ’n bew uste sintuiglike onverm oe to t d it w at onder 
die opperv lak te  aanw esig is en al hoe dw ingender w ord in die verloop van 
die karak ter se ontw ikkeling, sodat d a a r  eintlik net een m oontlikheid is.
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naam lik  die oopm aak  van  die d eu r w at lei na  die binneste.

D ie toenem ende isolasie gaan  g ep aard  m et ’n gerig theid  op die a g te rk a n t/ 
b in n ek an t, as aan d u id in g  van  d ie tw eede o f onbekende vlak w at bestaan: 
“ T oe d ie stroom  opklaar, het die tre in  vertrek , (en) sien sy á\e. agterkant van 
die laaste w a g ro te r en d an  k leiner w ord” (10).

O ok  d ie w oordspel du i op  ’n  vernou ing , ’n afsp iraal to t ’n fokuspunt, to t 
niks: “ ’n  Oomblik lank  sweef in  d ie  lee plek op die spoor w aar die tre in  gestaan 
het, d ie beeld van  h a a r  gesig soos sy d it in die venster gesien h e t”  (11). U it 
die niks w ord die nuw e selfbeeld gebore.

D ie proses w at horn woordeliks voltrek, is ’n stilstand na  buite, ’n m otoriese 
stilstand , w aarin  d ie hoofkarak ter se bewegings beperk bly tot ’n herhaalde  
loop, eet, slaap, vrugtelose p raa t, m et veral toenem ende sit, w ant u it die 
stilstand  m oet d ie nuw e lewe o f bew eging kom; “ Sy soek ’n wegkom kans, gee 
’n p a a r  tree  n a  vore en d a n  terug. D an  s taan  sy heeltem alííí/, verslae” (18).

D ie droom verw ysings d u i op  d ie feit d a t  d it ’n reis is in d ie  slaap  in, in die 
do nk er en onbekende in, w at dikwels geassosieer w ord m et vreesaan jaende 
beelde.

4. Die prosec word in die woord voltrek
Die w oordspel fokus op twee kernw oorde, naam lik  binne en buite. Dikwels 
w ord d ie  w oorde in dieselfde p a ra g ra a f  m et m ekaar gekontrasteer: “ M aar 
in die ingangsaal w aar die deu re  oopstaan na buite, kom die skemerlug en lig van 
buite n a  binne en verd ring  d ie  helder buisverligting. Die koue halfdonker van  
buite lê op  die skouers van  d ié  w at van  buite inkom (11). M et die verinnerlik ing 
(die bew eging van  b u ite  na  b inne) is d a a r  ook ’n afnam e van  u iterlike/kuns- 
m atige  lig, m et ’n g ro te r w ordende u iterlike stilstand; daarom : “ by die 
vensters van  d ie  k aartjie lo k e tte  staan” (11). D aarbenew ens is d a a r  ’n 
konfrontasie  m et ’n geslote d eu r o f venster w aa rd eu r nie gesien kan  w ord 
nie.

D ie spieëlbeeld w at in  d ie beg in  v an  d ie v erh aa l oorheers het, w ord la te r 
vervang  d eu r die glasbeeld, w aarin  alles ten slotte du idelik  m oet w ord. Die 
glas o f spieel w at kan  w eerkaats, d ien  as konkretiseringsm iddel van  die 
versperring  tussen ’n h ierd ie  kan t en ’n an d e r kant. In aanslu iting  h ierby is 
d a a r  ook die verw ysing na  die w ater, w at ook ’n kan t kan w eerkaats en soos 
in die rom ans v an  E tienne  L eroux  ook geassosieer w ord m et die onbew uste, 
in die vorm  van druppels, n a ttig h e id  en vogtigheid; “ O ok aan  die 
tre m d ra d e  w at kruis-dw ars oor d ie s traa t gespan is, sit klein druppels ingeryg
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soos blink k ra le” (12). Soos die proses vorder, w ord Lottie al verder in die 
onbew uste ingetrek en word sy ten  slotte deel van die w aterstroom .

5. Ruimtelike vergestalting van die proses
Die toespitsing op die self geskied in ’n dikwels vernouende ru im te, in ’n grys 
toestand  (snypunt tussen lig en donker) as die voorstadium  tot die nag; “ Die 
s tra te  vernou grys in die verte, en bo h a a r kop w aar die geboue hoog uitsteek 
vernou d it tot 'ngrys  streep lug” (12).

Die verloop van  die proses w at horn in die individu voltrek, strek oor ’n soeke 
na  iden tite it, na  die verlies van  identite it, en die aanneem  van  nuw e 
identite it. Die proses verloop soos volg: die bewus wees van ’n naam , die 
ophefTing van  ’n n aam  to t die kom tot ’n nuw e identite it as geintegreerde 
persoon: “ Sy lees die nam e, m aar in ’n vreem de taa l geskryf, gaan die letters 
uit h aa r bewussyn soos sy d it lees” (12).

Die einddoel van  die soeke is die bereiking van die volm aakte goud volgens 
die alchem ie, d a a r is genoeg verwysings na die m etaal in die werk: 
“ vergulde paneel” (19); “ vergulde barok — soos goud w at d ru p ” (17); 
“ m a rm ertra p ” (19). O ok kopernaam plaatjie  (12).

D ie werk kan dus ’n w yer trefkrag  hê as die beperk te  tem a van  die blote 
identiteitsoeke. ’n Beeld uit die w erk versterk h ierdie verm oede: “ Sy kom op 
’ n straathoek  van  w aar die fasades van die geboue na vier kante weggeskuif is 
om  ’n oopte o fp le in  te vo rm ” (12). Paradoksaal suggereer h ierdie oopte en 
m useum  ’n onverw agte universaliteit.

D at die proses eg ter m oeisaam  verloop, is baie duidelik; “ Die ingang is so 
terloops tussen die ander deure ingedruk, so teenstrydig m et die groot 
struk tu u r w at sy verw ag het, d a t sy huiw er om na binne te gaan  (13).

Die ru im te  is k laarb lyk lik  een van die belangrikste verhaalelem ente w aarin  
die individuasieproses duidelik  w ord en w aardeu r die persoonlike in- 
dividuasie in die hoofkarakter om lyn word.

6. Ontplooiing van die proses in die tyd
D aar kan ’n duidelike prefase in die beeld ing  van die proses onderskei word 
(5-8). D aa r is ’n tydseker voorfases: “ O p  die ty d ” , “ die p rog ram ” , “ dis nou 
ha lfag t” , “ die horlosie” , m et ’n vooruitw ysing na ’n duidelike toekoms 
gesitueer in ’n tydseker toekom stige tyd naam lik  “ volgende week” . Die 
tydu itreik ing  na die toekom s word, nam ate  die werk verloop, verstaan as die
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toestand  van  tydloosheid, w aarn á  die nuw e tydfase v ir L o ttie  as geinte- 
g reerde  persoon sal aanbreek . A an die einde van  pag in a  d rie  w ord die tyd 
verskuif na  die oom blik, die ru im te, to t d ie situasie. D aar kom  ’n stilstand 
voor d ie d e u r en  d a a r  w ord begin m et d ie b e tred in g  van  die d e u r  na  die 
an d e r  kan t, in toenem ende stilte in afnem ende lig en m et verlies van  
identiflkasie: “ Diei/iur, toegem aak teen  die koue, geegeluidloos mee... 'njlou, 
ou tydse gelerige g loeilam pie... m a a r nie om die mense onm iddellik  ag ter te 
kom  en te identifiseer n ie” (13).

Soos d ie ru im te, w ord die u itb re id ing  op die tyd gedoen in sam ehang  m et 
die karak teron tp loo iing .

7. Karakterontwikkeling
O m  die ind ividuasie te laa t p laasvind m oet d a a r ’n ongeindividueerde 
hoofkarak te r wees. Die hooflcarakter L o ttie  H olm e w ord gekonfronteer m et 
die vo lm aak te eenheid  van  die onbew uste, gesim boliseer d eu r die v iertal 
“ b innekarak ters”  naam lik: ’n vrou, ’n meisie, ’n o u  m an en ’n jo n g m a n . Die 
k arak ters van  bu ite  (bew uste), w ord vervang  d eu r die “ b inne-karak ters” 
(onbew uste), m et ’n groeiende onverm oë van  die hoofkarak ter om  die 
buitem ense te bereik.

D ie b inne-karak ters eis van  L o ttie  alles w at sy as bew uste w eerstand besit, 
gesim boliseer d eu r h a a r  jas  en ook h a a r  handsak: “ sy voel die meisie aan  die 
skouers van  h a a r jas  vasgryp, m et ’n geoefende bew eging d it van h a a r rug  en 
arm s stroo p ” (14). Sy w ord gestroop van  alles w at sy as skans kan gebruik, sy 
w ord oopgestel v ir die proses om  hom self in h aar te voltrek.

D ie eerste fase w ord afgesluit m et d ie o uer m an  as begeleier van  L o ttie  deu r 
d ie “ d u bb ele  d e u r” (14), w aa rd eu r sy gaan. M et an d e r w oorde ’n tw eede of 
v erder stap  ag ter die d eu r in.

In  d ie volgende stap  w ord die fokus verp laas van die d eu r na die venster: 
“ G lasvensters w at tot kniehoogte sak, is ondeurskynend, m aar laat ’n dowwe 
lig soos dié van  flou elektrisiteit d e u r” (14). Die venster m oet d it w at 
versluier of du ister is, oopm aak. T og  is die visie tot op hede beperk , alhoewel 
die assosiasie m et d it w at ag te r die vensters is, voelbaar vergestalt w ord deu r 
d ie beskryw ing van  die beelde w at voor die vensters staan , naam lik  
“ borsbeelde (halwe beelde — J  P-) op  sw art g ran ie tstaanders” (14).

D ie proses van  verv reem ding  — verlies van identite it o f die voorbereidende 
aflegging van die vooropgestelde eise w at die rasionele m ens aan  alls stel — 
w ord d eu r L o ttie  ervaar: “ (Sy) p ro b eer die lewe soos sy d it ken, in h ierdie
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kam ers indw ing. M a a r d it is onm oontlik” (15).

D at die hooikarak ter besig is om  self innerlik  te groei, w ord weerspieël deu r 
h a a r denke w at oorspoel w ord deu r die oribewuste w at d reig  om  d eu r die 
opperv lak te  te breek, soos geel, w aterige lig deu r glas: “ Die lig is n ie van  die 
w ereld b u itek an t nie, m a a r kom  van  ’n b innehof... V aagw eg is sy d aarv an  
bewus... m et ’n gevoel w at na die onbegrypiike begrip  — die verlede 
—uitre ik” (16). H ierd ie  bew usw ording gaan gepaard  m et die uitwissing van 
bewussynsgrense van  tyd en ru im te  en persoon, d it is ’n vervloei of 
desintegrasie om  sodoende te kom tot die voile eenheid, en d it w ord 
gesuggereer d eu r die houd ing  van die m an (beeld van  die an d er ek) w at h aar 
agtervolg: “ H y staan  by die venster w aardeu r hy nie kan sien nie, hy kyk 
—na niks” (17).
D ie hoo ikarak ter w ord eg ter nog bevrees d eu r die oorgee aan  die proses wat 
in die om gew ing rondom  h a a r  gestalte v ind , om h aar sodoende te dw ing tot 
insig en selfkennis: “ Sy het die kam ers ag tergelaat, s taan  in ’n vestibule. Die 
plafon reik bo haar weg, voor h aar ’n wenteitrap van  rnarmer m et sw aar wit naaktc 
vTouefigure w at soospilare die d raa i van  die tra p  afm eet” (17). D ie aan d ran g  
van  die oom blik en beeld van die ander-ek  w ord al dringender: “ Sy sien sy 
beeld in d ie spieels n ad c r kom /  ... d a t sy w eer bewus w ord van  hom ” (17).

H ierd ie  fase w at ook hoofstuk een afsluit, eindig m et die m agtelose verset: 
“ Sy het nou ’n doodloopstraat gekies. Die groot oopgeslane voudeure van  die 
laaste kam er s taan  roerloos, wyd oopgesprei, bied h aar ’n stom u itdag ing  om 
binne te g aan ” ; sy gaan  oor na die ander kan t d eu r die m uurpaneel.
D ie teenstanders is u itbeeld ings van  die ander-ek , die skadu, die an im a en 
anim us, en ook die verenigde konfrontasic van die onbew uste. D it blyk 
byvoorbeeld u it die volgende; “ D aa r kom ’n m an u it die skaduwees na 
vore” (20), w at ooreenkom s toon m et h aa r w ettige m an, sy gebru ik  dieselfde 
beskryw ende w oord v ir albei: “ nerveuse skouerbeweging” (20), w at ook 
voorheen  (pag ina  6) v ir die beskrywing van h aar m an gebruik  is. H a a r  m an 
was h a a r  begeleier op  reële vlak, en nou is die taak  oorgeneem  deu r 
Schw arz; albei lei h a a r to t in ’n oom blik w anneer sy aan  haarse lf oorgelaa t 
word.

In hoofstuk twee het die proses al verder gevorder; “ Sy wil die w erklikheid 
w aa ra an  sy gew oond is, na h a a r terugdw ing” (21), m aar slaag nie daarin  
nie. Sy w ord u it d ie  tyd  verhef: “ Dis asofsy o p nuu t die tre inbo rd  in die stasie 
sien w aaro p  die tye van  die vcrtrek  van tre ine  en hulle bestem m ings in ligte 
uitgespel is, en d an  soos die tyd  verloop, u itd o o f ’ (24). Die proses, alhoewel 
sy d it nou bew usteliker besef, is nog nie voltrek nie: “ (dis) of sy êrens ’n 
venster kan sien of die lug (daar) buite... die donker lê buite die lig” (24).
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Die ru im te  vernou  a lgaande  tot (lie al:?enheid  van  die b innekan t — ’n 
voorlopige saam w ees m et d ie self: ‘ D ie d ?u r w ord ag te r h a a r toegeklap, d it 
is stikdonker binnekant. Sy is alleen in d l” donkerte” (25); tog  p robeer sy h a a r 
nog verset, m a a r d a a r  is ook alreedo r i i , poging om die onbew uste m et die 
bew uste te versoen “ h a a r  h an d e  cm  die ran d  van  die bank ie o n de r langs 
h a a r  knieë vasgeklem  om  ewewig tc b rh o u ” (26). U it die verkryging van 
ewewig kom  die insig, besef, en mooi. like versoening: “ D ie sw art het soos 
skuiw ende m ure  om  h a a r  ingeskuif, in die sw art het... die p u n t van  h a a r 
bewussyn ’n skerpte gew ord w at d ieper in die duisternis wegsak” (26).

D ie oom blik  van  op lig ting  is eg ter nog nie bereik  nie: sy verset h a a r  nog, 
m a a r d a t  d it ’n tydelike verset is, blyk uit die volgende; “ sy stam p m et h aar 
vuiste teen  die sw art kleedstof, m a a r die bew eging w ord k lam m erig  
opgesuig. H a a r  stam p is m eer ’n Heflcosing as verset” (29).

Die bewegings w at u itgevoer w ord, bevestig die dubbelkan tigheid  van  die 
situasie w aarin  d ie hoofkarak ter h a a r  bevind. D it is ’n h e rh aa ld e  in- en 
u itbew eeg w at n am a te  die verhaal vorder, a ltyd  weer eindig  by die 
terugkeer na  b inne. Die proses raak  m oeisam er; die hoofkarakter m oet steun 
op die h u lp  van  een van  d ie b innekarakters: “ T oe die v ragm oto r stilhou, 
k lim sy m oeisaam ttíí... D aa r is n ie ’n p lank  reggesit v ir h a a ro m  op«i< te loop 
nie... D it is ’n w spanning. Schw arz help h aar aan  die arm . H ulle het nie op 
s traa t stilgehou nie, m a a r m gedraai by ’n gebou, w getrek in ’n soort 
b in n eh o f ’ (29 en  30).

D aa r is d ie  te rugkerende afsp iraling  sodat die fokus val op ’n ru im telike 
b innehof, w at la te r  die b inneho f van  die persoon self w ord — ’n trapsgewyse 
proses: “ D ie ag terk an te  van  die huise w at in 'nkring  gebou is, loop m et trappe 
a f  na  d ie binnehof' (29). T eenoor die opgerigte “ beskaw ingskanse” w at 
opgebou is, s taan  die verset van  die onbew uste (m eer prim itiew e), in die 
aan h o u dend e  aanw esigheid van  “ onbekende m agte” w at ’n teenproses 
u itvoer, woordeliks vergestalt in d ie  woord af: “ D ie huise is nie van  klip^«6ou 
nie, m a a r geel gekalk en w aar die geute lek, d ru p  die roesm erke a f  (30).

D ie besef van  die proses is aanw esig by L ottie, m a a r die kom m unikasie- 
m iddel o n tb reek  nog. D ie gew aarw ord ing  m oet nog w oordgestalte vind. Die 
proses kan  d an  ook in v e rband  m et die soeke na die vo lm aakte kunstenaar- 
skap gebring  w ord — naam lik  die bereiking van  die diepste b ron  of 
inspirasie w at in die nuw e prosa gelyk is aan  die innerlike reis en die 
w oordgestalte  d aarv an . D ie titel is ook ’n aan d u id in g  h iervan; ’n b ru g  m oet 
geslaan w ord, en  d it m oet ook in die taa l geslaan word. A an die begin is dit 
d ie taa lp rob leem  w aarteen  d ie  hoofkarak ter stuit. N am ate  die verhaal 
vorder, verdw yn d ie geluid (taal) en in die plek van  die taa l kom  die teken,
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w at die taa l van  die onbew uste versim boliseer: h ierdie teken m oet ten  slotte 
weer taa l w ord, d it wil sê d a a r  m oet talige kom m unikasie wees tussen die 
tw ee vlakke: “ O p  ’n teken v an  die hoofportier giy ’n taxi n ad e r” (9); “ Die 
kelner m et sy skinkbord is ’n universele teken” (10).
T esam e m et die ru im telike en  personale inperking  kom  sy al m eer to t die 
fokuspunt; “ Sy sit in h aarself in gehu rk” (31). T og  is d it ook nog nie die finale 
inbew eeg nie, soos d it w oordelik gebeeld w ord: “Dis ’n vangriem  van  geluid, 
m aar d it krul nie te ru g  nie, d it vloei uit" (31).
Sy raak  wel losser van  d ie bekende dinge: “ Dis asof h a a r oë afskeid neem  van 
die geldsakkie w at Schw arz in sy sak gestop het, nie omdat sy dit wil behou nie, 
m a a r o m d at d it al is w at sy ken; asof sy die handsak  w at hy h a a r wil gee, nie 
begryp nie" (32). D ie besef d a t sy iets m oet prysgee alvorens die b rug  geslaan 
word, is daar, m a a r die begrip on tbreek  nog.

7.1 Voorlopige insig
In  hoofstuk drie  begin  die lig in die venster w eerkaats, ’n na-binne-lig: “ Die 
donker hct soos m et ’n  lap  die beeld van bu ite  w at teen  die venster vasgeplak 
was, weggevee. In  die glas van  die venster is d ie w arm te van die verw arm er 
w at voor Schw arz se voete b ran d  ’n klein rooi gloed” (34).

In  h ierdie hoofstuk is d a a r  ook die eerste daadw erklike stap  in die aflegging 
van die personale eensydigheid. Sy w ord deel van  die an d er kant; d a a r is ’n 
opheffing van  iden tite it, ’n w egbew eeg van  die bekende, beperkende na  die 
on tdekk ing  v an  d ie to ta le  self: “ Sy het die knope voor toegeknoop to t by 
h a a r  hals, asofsy h aarse lf o f d ie  self in die an d e r vrou sejas v ir Schw arz wou 
verberg” (35).

Schw arz is d ie  begeleier van  h a a r  die nag  in, m a a r net to t op ’n sekere punt; 
d a a rn a  lê die keuse by haarself en m oet sy self weef kom  to t by die 
W ahlerbrug: “ Dis by die W ah lerb rug  d a t ek woon, die trein- en m otorbrug , 
as jy  m y soek, hoor. Toe het sy a rm  die d eu r ag ter h aa r toegeklap, swaai hy 
die wiel om  om  w eer in die stroom  van  d ie  verkeer opgeneem  te w ord” (36). 
D it is seker een van  die beste om lynings van  L ottie as buitestaandersfiguur.

L o ttie  het al begrip  v ir h a a r  taak , m a a r soek die oplossing steeds buite 
haarse lf en die an tw oord  kan sy nie d a a r  v ind nie; “ Ek m oet m et iem and 
p ra a t w at alleen  is... n ie m y taa l n ie” (38). Sy w ord dus to t haarself gedw ing 
deu r
1. die leenkarakters: “ Sy rug  is v ir h aa r gekeer” (39);
2. die ruimte: “ D ie spieels aan  die m ure, slank en w aardig, w eerkaats die 
donkerte” (39);
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3. die tydsverwarring: “ O ns het vertrek , m a a r ek wil w eer inteken... 
V anoggend? O ns is die a a n d s ta f ’ (39);
4. d ie taal: “ K om  gee, vroetel d ie h an d  na  h aar, p ra a t die vingers in 
onbegrensde taal, vroetel d it tot h a a r bewussyn d eu r” (42).

Sy w ord  u itgestoo t in die lig, in  d ie reële, die w erklikheid , om  d a a r  to t die 
vo lm aak te versoening  te kom , m a a r  sy is op  h ierd ie  s tad ium  nog nie daartoe  
in s taa t nie, en  d it w ord  aan g ed u i d eu r die onverm oë om  die kofferkleur te 
onderskei: “ H oe sien sy d an  soveel gryses... hoe speel h a a r  oë h a a r so p a rte ” 
(44). G rys is d ie  oplossingspunt van  w it en sw art as die twee k leure van  die 
bew uste en  d ie onbew uste. D ie grysheid  kan ook du i op h a a r  groeiende 
identite itloosheid , d ie  opios van  die individu, die uitw issing van  grense 
w aarteen  ’n b ru g  geslaan m eet w ord: “ Ek weet nie w atte r is m yne nie. O ns 
het hulle n u u t gekoop, d a a r  is so baie en so tenders" (44).

As h a a r  b eperkende  eie id en tite it oplos, verkry sy insig, ’n deursien  d eu r die 
venster; d eu r d ie innerhke versoening kom die beeld van  die buite-w êreld  
ook in d ie reg te  perspektief, ’n aan d u id in g  d a t die proses al ver verloop het, 
m a a r nogtans nie voltooi is nie: “ D eur die glas aangek lam  van  die stoom ... 
sien sy bew egende figure van  m ense w at eet en d rink ” (45), “ sy sien haarself 
en G ieljam  w at d it doen. M a a r nou is sy buite d ie  g lasversperring” (46).

N a h ie rd ie  geopende p>erspektief bew eeg sy verby die versp>errings, beweeg 
sy vanselfu i/: “ g aan  sy by d ie groot g lasdeur van  die stasiew agkam er ui/” 
(47), en die resu ltaa t is d ie te rugkeer en die oorgee aan  die onbew uste, 
versim boliseer d e u r  d ie  slaap: “ D it was asof sy slaap  van  m aan de  inhaa l, 
asof d a a r  nou v ir d ie  onsekere gespanne slaap  van  die hele reis vergoed m oet 
w ord” (47).

D ie oom blik  d a t d ie  bew uste te rugkeer, on tken  sy die proses w at besig is om  
in h a a r  vo ltrek  te w ord: “ D a a r h e t g ister e ienaard ige  d inge m et m y gebeur. 
M a a r ek kan  d it te bowe kom . Ek het nog my verstand  en  kan nog my woord 
doen ... Ek is tog  n o g e k ” (4 8 ) .. ./“ M a a r sy’t nog a ltyd  h a a r  houding . I n ’n 
vreem de ja s  o f n ie”  (49). T og  is sy alreeds geklee in die ja s  m et die “ b ru in  en 
wit g eru ite  p a tro o n ”  (48) — sim bool van  die oo rgang  van  die bew uste (wit) 
na  die onbew uste (b ru in , am per sw art), w at tans balanseer.

In  d ie konflik m et d ie  twee jo n g  meisies van die lugrederykan too r verloor sy 
h a a r  denke: “ H a a r  gedagtes tu im el heen en  weer, h a a r  b rein , h a a r 
denkverm oë, w il-w il in ra t  kom , d it ruk  na  vore, w ord gestuit, sy kan  nie 
d ink nie... d ie vaagheid  van  h a a r  begrip  van  die situasie” (52).

D a a r  kom  byna d ie  oom blik  v an  opligting: “ Dis asof d a a r  hu lpvaard ighe id
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wil kom, by die opperv lak te  van  die meisie wil deurbreek , voel sy dit a a n ” 
(53). D it is ’n voorlopige klimaks: “ V erskrik oor die oom blik van  byna 
venvikkeld raak  m et die byna-aan rak ing  van  die hande aan  haar, het die 
meisie teruggetrek” (53). Sy bly op die oppervlakte en kan nog nie 
deu rb reek  nie; d it w ord dan  ook wfoordeliks gebeeld: “ A an die straato/)/iir- 
vlaktes kleef die n a ttig h e id  bo-op vas... een van die druppels val op die gesig 
van L o ttie” (54); so w ord sy stelselm atig deel van  d it w at tot d ieper as die 
oppervlakte kan deurdring .

H ierd ie kllVnaks w ord voortgesit to t d ie konfrontasie m et die selfbeeld in ’n 
oom blik van selfopenbaring, al kan die besef nog nie in die bewuste aan v aar 
w ord nie: “ Al herken ek nie die beeld nie, d it is nogek  w at d it bew eeg” (55). 
En verder af: “ Die tw eede beeld w at sy is, loop in die w inkelvenster saam  
m et h a a r” . D it is die op en ba rin g  van  die negatiew e ander-ek  w at elke mens 
m et sy selfbeeld w at hy v ir hom self bew ustelik positief voorhou, m oet 
versoen. Die afwisseling tussen ek-en sy-perspektief du i op  die objektiewe 
selfbeskouing.

7.2 Die versoening
N a die openbaring  m oet die versoening piaasvind, ’n nuw e begin m oet 
gem aak w ord, ’n lew enspad m oet nou bew andel w ord w aarin  albei kan te in 
ewewig gehou word; “ Ek m oet begin w aar ek toe begin het, ek m oet die pad  
terug loop” (56). D a a rd e u r  kom  d ie helderheid , die opklaring: “ Die pad  
v u rk o o p  — die wit w ater van  d ie fontein  stort oop” (56). Die onversoenbare 
is nou m et m ekaar versoen. W it was to t nou toe geassosieer m et die bew uste 
(paginas 27, 48, 49), en  die w ater m et die onbew uste (paginas 26, 36, 37), en 
nou w ord hulle as een begrip  versoen.

N a h ierd ie  oom blik is d a a r  nie m eer keer nie: “ En toe sy d eu r is, kan sy nie 
te ru g d raa i n ie ...” (57), en kom die m oontlikheid  om  d eu r te breek in die taal 
na vore: “ Dis my kans, d ink sy, w ant die gids p raa t beurtelings die taa l wat 
sy verstaan  en die v reem de ta a l” (58).

In die polisiekantoor begin sy die nuw e p ad  loop, die pad  terug  na  w aar alles 
begin het, na die oeroorsprong, en d it im pliseer ’n terugkeer in die tyd: “ Sy 
word teruggcdruk  in die tyd... hu lle krabbel terug in  die tyd... Sy p robeer uit 
die verlede w at nou in ’n verre dim ensie inm ekaarloop soos k leure w anneer 
w ater d aa ro p  val, ’n sen trale p u n t haal w aaraan  sy die raam w erk  van h aa r 
lewe kan heg” (61 en 62).

Die verlede w ord in taa l vergestalt; d it w ord ’n openbaring  van alles w at al 
vergeet is, ’n sw art op  wit b ring  van  die verlede: “ Sy skryf hulle nam e neer.
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in d ruk letters netjies m eer leesbaar as iets w at nog in die vorm  verskyn h e t” 
(62). “ N o u da t h a a r lewe o f nielewe op die pap ie r neergeskry we s taan , sw art 
op  w it” (63), herken sy die twee vlakke van  bewuste en onbew uste, daarom  
trek sy die w erklike nam e dood en gee aan  h a a r kinders fiktiewe nam e. D it 
val b inne die hele dupliseringsproses in die werk, naam lik  die verloor van 
reele iden tite it te r wille van  voile iden tite it (geintegreerde persoonlikheid), 
en daarvoor m oet sy uit die reele tyd  verlos word; d a a r  is dus ’n ophefilng 
v an  die bew uste tyd om  sodoende die tyd-ophefilng  van  die onbew uste te 
kan ervaar. D it v ind p laas in L o ttie  d eu r in te beweeg in die verlede en u it te 
beweeg uit die hede; die reele tyd word opgehef.

•
N ad a t die tydsperspektief na  die verlede verskuif het, ontdek sy die tweede 
kan t van  die w erklikheid, en het sy na  h a a r  voorlopige insig “ regte m ense” 
on tdek (36), m a a r na  die geopende visie on tdek  sy ook ou m ense en die 
negatiew e m enslike elem ent soos prostitu te  (46), lam m es en die blindes en 
die ou m an  (65). Die voile aanslag  van  die w erklikheid breek die laaste skans 
w at h a a r  terugkeer m oontlik  m aak  — “ Sy het nie m eer h a a r houd ing  nie, 
w ant h a a r  skoueis het gesak, h a a r m aag  bu lt u it soos dié vrouens s’n ” (65). 
Sy keer d an  ook te rug  na d ie  W 'ahlerbrug m et h a a r nuw e insig en kennis: 
“ D ie arm oedige sirkel huise, die g ro n db in n ep laa s... Sy weet w a ite r tra p  om 
op te gaart” ^66).

In hoofstuk vyf volg die finale oorgaw e, die terugkeer tot die versoende self, 
m et Schw arz as begeleier. D an  is sy bewus van die oorgaw e, m a a r d it is nog 
voorlopig  ’n halw e oorgaw e w at d eu r die halfbeelde gedra  word; “ die glas 
washaljleeg u itgedrink  is” (67), “ d eu r die ooglid-versluierde oe” (69), “ half- 
hu iw erig” (69). Die kontak  is nog half.

Schw arz lei h a a r uit na die finale konfrontasie: “ Die b u ite trap  w at sy nou 
saam  m et hom  afloop, is bekend, v e rtro u d ” (72). H y lei h aa r na die hotel 
w aar sy gekonfronteer w ord m et die voile eenheid  van die vier binne- 
k arak ters n aam lik  die o«t»roM, die jo n g  die ournan, en diejo«§ m an. In
h a a r hotelbed kom die versoening van  die lig van die du ister en die lig van 
die dag  w anneer sy w eer slaap; dit wil sê in die toestand van eerlike verkeer 
m et die self: “ L a te r toe d it begin lig w ord, het die lig van die gloeilam pie 
saam gevloei m et die lig van d ie dag  to td a t die twee nie m eer onderskei kon 
word n ie” (75). O p  d aard ie  oom blik e rv aar sy die twee vlakke, m a a r sy is nie 
in staa t om  d a a ra a n  taalgesta lte  te gee nie; “ Sy kon nie sc op w atter 
vervlietende oom blik is hulle nou vasgevang nie. Net iets het sy herken... so 
onbereikbaar, so onbegryp lik” (76 en 77). Reeds e rv aa r sy die vreem de 
gevoel van  d it w at aan  h a a r  onbekend  is: “ D it het vir h a a r  v reem d gevoel... 
tog het d it v ir h a a r gevoel d a t d it hy die klere pas” (77). M aar sy kan nog nie 
ten  voile begryp me: “ Soos ’n vervlietende beeld nie in bew egende w ater
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vasgegryp kan w ord nie, so kon sy nie h aar eie beeld vasgryp nie... nie deui 
woord of reaksie n ie” (77). D it word naas die personale p roblem atiek  van 
die hoofkarak ter ook ’n skryw erskapproblem atiek; “ Ek weet nie w at om  tc 
skryf nie. O f  aan  wie n ie” (80).

Die proses het al so ver gevorder dat sy nou vanself die aksie uitvoer, vanuil 
haarself; “ Dié keer is d it hy w at klop en sy w at oopm aak” (81), en  kan sy selfs 
al d ie nie-reële as w erklikheid ervaar: “ Sy sien die fyn ongelykheid in die 
p leistering  van  die m ure w at s traal van lig, sy sien die ronding  in die sw aar 
gordyne, vol van vervulling, sy sien in die hout die grein groei” (83).

W aar sy vroeër (36) regte mense ontdek het, d it wil sê die selfstandig 
rasionele mense, en la ter ook die negatiew e menslike elem ent (56), on tdek sy 
nou ook die nie-reële mens: “ Sy het aan  die onsigbare m ense gevra... om 
hulle beelde uit die spieëls vir h a a r terug  te gee” (86). D it du i op die 
tw eevlakkigheid van  die menslike bestaan w at in elke individu m et m ekaar 
versoen m oet w ord; d aaro m  vind sy ook nie die an tw oord  elders as by 
haarself nie; “ Sy het nie ’n geluid gehoor behalw e haarself n ie” (86). D it is 
die besef van  a lleenheid  in sy volheid w aarin  die proses hom  finaal kan 
voltrek; “ Ek is alleen, sê sy” (87). H ierdie besef of insig breek d eu r na die 
opperv lak te, en Lottie en die ou m an verstaan m ekaar: “ H oe verstaan  ek jou  
nou?... p ra a t ek jo u  taal of p raa t jy  m yne?” (87).

H iern a  volg die volkom e oorgaw e aan  hom  w at die nie-reële verteen- 
woordig: “ Sy het teruggeleun, oorgegee aan  hom  soos ’n k ind” (88).

Die w aterbeelde  het nou tot voltooiing gegroei — van  “ eíTens w aterig” (88) 
tot “ vol w a te r” (89), en d it om sluit en d eu rd ring  vir Lottie: “ Die stoom 
begin klam  en w arm  om  h a a r bene opstyg” (90). In die vorm  van koffie 
d rink  sy d it as “ w arm  sw art soet v lo e is to f’. H ierna, in die klim aks van  die 
identiteitsdesin tegrasie , word sy Hnaal gekonfronteer m et haarse lf o f h aar 
ander-ek  as sy soos die ou m an h a a r oe inspan om  in die ontvangsboek op die 
ho te ltoonbank  te kyk: “ Hy lees h a a r naam . L ottie H olm e. D it was sy, sê hy. 
Hy vat m et bew erige vingers aan  die m ou van die klere w at sy d ra. Sy” (91).

N a die finale oplossing o f antitese m oet die sintese w eer gevind w ord, ’n 
terugkeer tot die norm ale bestaan. D aarom  begin L ottie die w anorde w at sy 
in die kam ers aangerig  het, te o rden  voor die finale konfrontasie m et die 
ander-ek , w at gestalte vind in die an d er vrou: “ Ek weet jy  sou kom ... ek dink 
ek het van  die eerste dag  a f  geweet. O f baie vroeër... d a t jy  sou kom ” (93).

In  h ierd ie  laaste konfrontasie vind die versoening en die aan v aa rd in g  plaas: 
“ Soos w anneer twee vrouens na m ekaar kyk, is d a a r  die eienaard ige
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spanningsloosheid, afsydigheid m a a r ook betrokkenheid , sender spanning. 
V an  nie twee pole te wees nie, m a a r op  ten vlak. ’n A anvaard ing. ’n Bloot 
wees, m et die voorbehoude d a t an d e r elem ente nie bygebring w ord n ie” 
(94).
D ie slo tgedeelte w ord vo ltoo iing  van  die siklus, eers moes sy van  buite 
beweeg en nou d a t die sintese p laasgevind het, m oet sy w eer na  buite 
beweeg; “ O p  h a a r  tone «íígeglip... het sy die w enteltrapo/^e^aa«... ek gaan 
uit” (96). Sy neem  w eer h a a r  reële beeld aan: “ M a a r dit wás h aa r jas, die 
eerste ja s ” (98). D ie reële self neem  nou w illekeurig die tog in die donker in: 
“ Sy het in die donker ui/geloop” (98). Sy het die ge'integreerde toestand 
bereik sodat sy die twee vlakke gem aklik  m et m ekaar kan verwissel: “ So het 
sy uit d ie een ligkol na die donkerte , van die donkerte  na die volgende ligkol 
geloop” (98), to td a tsy  v an se lf to td ied iep s tew e se  kon deurdring : “ voel-voel 
oor die eerste k lip trap , begin  afklim ... (later) het sy m et m eer sekerheid 
geloop to td a t sy by die rivieroew er was (99).

N ou keer d ie  h e rh aa ld e  w aterbee lde  te ru g  — ’n proses in die kleine word 
ook voltooi; eers loop die w a te r aan  h a a r  sy: “ D ie w ater het in ’n donker 
vloed langs h a a r  voete verby geloop” (99). Sy w ord al hoe verder deel van  
die w ater (onbew uste): “ D ruppels vorm  op h a a r  hare van  die klam m ig- 
heid... sy het langs die donker oew er van  die stroom  geloop, m et die vloei 
van die stroom  saam ” (99). D e u rd a t sy deel w ord van  die stroom  (simbolies) 
kan sy die b rug  slaan, kan sy d inge onderskei (99). Schw arz as h aa r begeleier 
is nou oorbodig, sy is nou self in staa t om  die pad  alleen te loop.

Die Wahlerbrug blyk dus ’n toonbeeld  te wees van hoe w oordtegniek 
w oordkuns w ord. Asof in ’n spieëlbeeld w ord die tem a van die soeke na die 
self in elke do m in an te  w oord w eerspieël. In die p a troonm atige  en nood- 
wendige gebru ik  van  die eenvoudige w oord, m eestal die simpleks, herken ’n 
mens die hand  van  die skryfster van  die kortw erk in die latere bundel Melk.
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