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E)I{/IlingODSDIENSGEGEWE IN TWEE ROMANS VAN BERTA

|. DIE VROUEN DIE BEES
1.1 Berta Smit seplek in die Afrikaanse Letterkunde

Die verskyningsciatum van haar debuutwerk, Die vrou en die bees (k;ee aan
Berta Smit 'n plek tnssen die Sestigers. In werklikheid het haar werke egter
raakpunte met die sogenaamde Ouer prosa sowel as met die Nuwer prosa.
Soos die nieeste prosawerke voor Sestig gaan haar romans uit van 'n vaste
norm, naamlik die Christelike. Haar prosawerke is 'n uitlewing van dié
siening wat s?/, behalwe in haar romans, ook in verskillende tydskrif- en
koerantartikels toeng.” Sy sien die vermoé om te skryl as ’n gawe van (iod en
'n deel van die skeppingsopdrag. Anders as by die meeste e_stlgers, IS daar
by haar as hewustehke Christen-skrywer, geen twyfel oor die bestaan van
God en die sinvolheid van die lewe van die mens as beelddraer en
opdraguitvoerder van God nie. Sy vergestah die twyfel en ongeloofvan die
mens In 'n gebroke wéreld, maar die leser bly steeds bewus van die positief-
Christelike lewenshouding van die abstrakte outeur in haar romans. Haar
siening en beoefening van die skrywerskap bring meedat daar in haar werke
'n onlosmaaklike band tussen die estetiese en die etiese is.

'n Christelike roman, volgens Smit, word nie net vanuit 'n Christelike
lewenshouding geskryl' nie, maar dit moet 06r die Christelike lewens-
beskoiiing gaan, dit wil s, (lit as tema he. Soos die nie-Christelike skrywer
die reg het om sy siening van die lewe en die wéreld tever%estah, moét die
Christen-outeur 'n uitbeelding gee van die sosiale werklikheid soos bepaal
deur die grondliggende religieuse werklikheid.

o« Uiurcksfl uit rcsuhate van navoi'sing in die projck Die C'hriteiike in die Afrikaanse
letierkunde, wai hicrdic departement inel ondersteuning van die RCN underneeni. Met hierdie
artikel word die verskyiiing van die Bybel in Afrikaans 50 jaar gelede, wat gruotliks bygedra het
tot die Hybelse invioed op die Afrikaanse letterkunde, in herinnering geroep.
*Sinil, B. 19(H. Oie vrou en die bees. Kaapstad: 'I'afelbcrg.

Smit, B. 196(). Christen-skrywer het positiewe taak. Die Hunger, 29 julie.

Smit, B. 1969. Knkeiegedagtes oor die modcrne Christelike roman. IMletinvandie S.A. vereniging
vir die bevordering ran die ("hristelike wetemkap, April.
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Die “boodskap” wat Die vrou en die bees iiitdra, trek die aandag omdal dit
verskyn in 'n lydperk van die Alrikaanse lettcrkunde waarin daar jiiis
algewyk word van die tradisionele, ondcr andcre die Woord van God as
vanscirsprekctide norm. Die Cliristelike gegewe in haar romans liet 'n grotcr
im{)ak as wat dit dikwels in die Ouer prosa het, oindat dit by Berta Smit nie
as 'n gewoonte ofas vanselfsprekende dcel van die tydruimte geld nie, maar
omdat sy bewustelik diestryri van die Christen verFestaII. Soos in die rneeste
gevalle in die verliaalknns van voor Sestig, isdaar [>y Berta.Smit dieskeiding
tussen goed en kwaad volgens die lewensljeskouing wat in haar prosa
vergestalting vind.

Die VMmuen die hees is soos baie vroeer Afrikaanse prosawerke didakties, maar
Berta Smit se didaktiek isveel subtieier as hyvoorbeeld dié¢ van Cacliet in Die
sewe duiweh. In plaas van om openlik te laat blyk waar die simpatic van die
abstrakle ontenr 1&, word flie afl_cenrln% van nie-("hristelike houdingc en
praktyke geimphseer deurdat die hooffigimr, Maria, haar konsekwent
daarteen verset.

Al sluit Berta Smit sc prosa aan by die vroeére Afrikaanse verhaalkiins, is
daar ook vernuwing soos in die Ecrspekhefwmselmg. In die grootsle dcel van
die Vrou en die bees is daar 'n ouktoricic verteller aan die woord, maar waar
Maria se soeke en stryfl iiitgebeeld word, isdaar 'n personale verteller wat
van die erlebtc Rede gebnirtk maak.

Die perspektiefwisseling kom i)yvof)rbceld soos volg voor:

“In die warm son vorm sweetdrupt)clsop al die

baie mense wat wag op die bus. Hiille word

elkc oomblik meer en druk styf teen mekaar Ouktoriélc
aan. 'n Groot vrou agter Maria druk haardat " verteller
sy uit die ry struikel.”

en waarom gaan ek see toe? 0
ter wille van die Man | Personale
ter willc van myself verteller

ter wille van Julia?

Die herhaling gee dieselfde indruk van paradigrna-aanwending as in die
vroec werk van Brink (Lobnin vir die lewe). Ondanks die perspektiefwisselin
word die gebcure en die tydruimte steeds vanuit Maria se perspekticf belcct.
Ook die taalgchruik sluit aan by die Sestigers. In plaas van die brec,

/
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%olwende beskrywings wal parlykeer by skr¥wers soos D.F. Mallierbe en
M. van den Heever voorkom, is haar styl 'n vooibeeld van die nuwe
saaklikheid. Haar woorde isgelaai, veral omdal hulle dikwels simbole isvan
Christeiikeen/ofBybels begrippe. Dil isecn van die redes waaromdie leser
gedwing word oni die gebeure teen 'n Bybelse agtergrond te inlerpreleer.
Hierdie digie taalgebruik is 'n plus vir die werk, want daardeur onder
andere, word die werk meervlakkig.

Al skryi'Berla Smil in die sestigerjare, vertoon sy soos Henriélte Grové nog
belangrike raakpunte met die Ouer prosa, en kan sy as 'n oorgangstiguur
tussen die twee eras gesien word.

1.2 Die terna van Die vrou en die bees’

In hierdie werk gaan dit om die Christen wat sy Goddelikeopdragvan lielde
tot die naaste moet uitvoer. Die kern van die roman isdus die iieldesgehod,
al word dit nie eksplisiet gesé nie. Die onsekerheid cn die vrees wat die
Christen dikwels ervaar by die uitvoering van liierdie opdr_a([;, word in die
hoolHguur, Maria vergestait. Die lielde tot die naaste, 'n sosiale verhouding,
word bepaal deur die wonderbare werking van die Heilige Gees in Maria en
deur haar verhoudln?_tot die Christus-figriur. So isdie sosiale verhoiiding 'n
uitvloeisel van die religieuse.

1.3 Die wy.fe waarop die lema gestalte kry

Berta Smit maak gebruik van die allegoric, 'n ou literére metode, wat deur
Shaw soos volg omskryl word:

“Amethod ol'representation in which a person, abstract idea or event
stands lor itsell an«/ lor something else. Allegory may be defined as
extended metaphor; the term is often applied to a work of fiction in
which the author intends characters and their actions to be under-
stood in terms other than their surface appearances and meanings.
'I'hese subsurface or extended meanings involve moral or spiritual
concepts more significant than the actual narrative itself’ (1972:12).

Die tipografie gee al ’n aanduiding dat dit in Die vroum die bees om meer as
ﬂle |?ppervlakvelhaal gaan. Die aanduiding I& in die aanwending van
oolletters:

Die Man, die Bure, die Verslaggewer, die Opsigter, die Sekretaresse,
die Dominee, die Rekenmeester, die Bestuurder, die I'ikster.
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Naamgewinfi van die personasies vincl mcestal plaas deur van soortname

eiename te niaak, cn name is in baic Fevall_c il beklemton_mgbyan die figure

sKelagm. Ook ruimteiike punte het allegoriese waarde; die Uitgewery, die
ub.

'n Verdere aanduiding dat dit om meer as die “surface appearances and
meanings” gaan, isdie taile verwysingsnadieChristelike leeren die B&/he_l."
Die reele vlak is aileeiilik dle_loegangsPoort tot die dieper, ryker bctekenis.
Sonder die substratum sou die opperviakgegewe absurd gewees hel en sou
dit ookgeen ofweinig umversalltelté;.ehad het. Deur die Byl)elseverwysings-
veld word die leser genoodsaak om die werk teen die Christelike agtergrond
te interpreteer. Dit Isintere.ssant dat die woord “Bybci” of “Christen” nooit
voorkom nie. Dit dui of) die subtiele wyse waarop die tema gestaite kry.

1.4 Paradokse in Die vrou en die bees

Die roman isopgebou rondom die hoofantitese, dié tussen goed en l)oos. Die
norm wat Q_Cpqaywat goed en wat boos is, is die Ciristelike. Die teenstelhng
word al in die titei wat Bybelse assosiasies wek, gegce. “Die vrou cn die bees

herinner sterk aan Openbariiig 12, wat die opskrif “Die vrou en die draak”
dra. “Bees” in die betekcnis van “dier” sluit verder aan by Openbaring 13,
waarin dit gaan om die dicr wat uit die see opkom. Soos in die Bybell?oek IS
die vrou in die roman simbool van die Christendom, en die bees beeld van
die Satan of die Bose, wat in alleriei vorms in Berta Smit se roman gestaite

kry.
1.4.1 Die Goeie

1411 Al word daar herhaaldelik gesé dat alles om Julia gaan, is Maria
die hoofpersonasic wat die Goddclike opdrag van liefde tot God cn iiefdc lot

die naastc moet uitvocr. Haar naamgewing issiiivol, want soos die Byl)clsc
Maria is sy uitvcrkore en tree sy as middelaar op tussen C*hristus cn die
mcdemens, van wie Julia beeld is. Maria kry die opdrag om die af-

%edwaalde skaap, Julia weer na God te lei. Die woord “opdrag” het 'n
esondcre hoe frekwensie in die werk.'

Hoewcl Maria die hoofpersona is, is sy nie 'n ronde figuur nie, onidat dit in

" Hailcy (197,)) skenk in haar vrilianrif-linn haie aandag aan simbolc en vrrwysinns,

* Dd lig k<!<TH) (lirvolgrnde Llailsyr: 13(12k0rr), 20, 25, 34, 37, 40, 51. 60, 67, 71, 72, 78, 79,
Il%d, %(7)75, 108, 1 2 119, 120, 127 193, 15)), 156 (4 krrr, waarvan 3in rcn korl paragiaal), 158,
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die allegoric nie soseer oni die figuur selfgaan iiiemaar om die idee waarvan
sy beeld is.

Maria sc iniddelaarsopdrag verloop nie soiider stryd iiie, en al liet sy
mgewH_h? om dil uit te voer — “Ek sal u help” (14{ — verstaan sy nie
heellenial wat sy mod doen nie, en voel sy onervare en onbekwaam. Hierdie
onsekerheid word uitgedruk indie verwysings inverband met kindwees, wal
m_tmgi_vmd in die eerstepersoon in die vorm van gedagtepraat. Perspektief-
wisseling kom voor wanneer dil gaan om Maria se soeke en stryd:

“isek 'n kind wat nog nie goed kan loop nie, wat nog nie kan lees nie”

16),
g‘ek) is die kind wal niks weet nie” (24?
“nuwc lewe vir die kind wal nie kan lo
“ek is die kind wat nog nie kan loop nie
“kind wat nie kan loop nie” (46).

“kind wat nie kan loop nie

“kind wat niks verstaan nie” (48),
“kind wal nie kan loop nie” (49),

“kind wat nic kan loop nie”

“kind met 'nopdrag” (78)

“kind wat nie kan loop nie”

“kind met "n opdrag”, .
“kinders moenic in die water mors nic”, (8) _

“liy praat stadig soos met 'n kind (derdepersoonsvcrieller)
“moenic in die water mors nie” (92),

“ek is die mens wat die opdrag onlvang het”

“kinders moenic” (93),

“ek is die mens met 'n opdrag”

“kind wat nie kan loop nie” %105) en

“moet ek my oorgee”

“kind wat” (121).

o e )

'n Variasie kom voor in “ek wal nie kan swem nie” (112, 113).

Al soek Maria gedurig, en al voel sy nicopgewasse vir liaartaak nie, volhard
ix/en is daar progressie. Die “sicn”-motiewe illustrcer hierdie groei.

anneer die Man aan die begin van die verhaal?ebeure 'n papiertjie met
die adrcs van die litgewery aan haargee, kan sy (lit aanvanklik nicontsyfcr
nie:

“Om die een ol ander rede kan haar oé nic goed I'okus nie” (15).
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Daar is progressir, want later, wanriecr sy by rlie Uitgewcry begin werk,
kom die vraag by haar op:

“sieii sy diiigc non helderder of net anders?” (53)

Nadat sy permanent by die Uitgewery_aangesluit het (volgens die
Donunee{, voel sy dat daar 'n verandering in haar plaasgevind het:

“ek wat m){_ liele lewe kon sien, ek het non blind geword in 'n
skitterende |? _
“Sy kyk met lewendige oe rond ..." (82).

Toe sy die legger met die OEskriI DIE WERK VAN DIE HEILIGE GEES
ontvang het, het sy aanvanklik nie geweet wat om daarniee te doen nie, cn
het sy oral by die Uitgewery tevergeefs hulp gevra. Soos sy groci in haar amp
kry sy ook diiidelikheid oor haar opdrag:

Wanneer die Rekenmeester aan haar vra hoe sy met die Werk van die
Heilige Gees vorder en noem dat liulle haastig is “sodat dit gereed kan wees
vir Pinkster” (93), antwoord sy geesdril'tig: “Ek het juis 'n-oomblik gelede
besel wat ek daarmee moet maak ._..”.(83[5}. Nadat sy die opdrag gekry het,
dink sy aan “die nnwe lewe” wat vir liaar voorlé (25), en later noem sy aan
Julia dat haar lewe non heeltemal andersgaanwees 29). Die nuwe lewedui
op die lewe wal die gelowige gaan lei nadat hy vir (iod gekies het.

1.4.1.2 Die Man

Wanneer hierdiepersonasiedieeerste keer gemeld word, klink (lit asol dit 'n
gewone mens is.

“Daar is'n man in ons woonstel” ().

Al heel gou, op die.sellde bladsy, word dit duidelik dat dit nie so is nie, want
Julia sc: “Dit is net ... ek wil niks met die Man te doen he nie”. Ook die
ander woonstelbewoners praal van “die Man”. Afgesien van die hoolletter
laat die beskrywing van die Man ook geen twrlfel dat dit 'n Christusllguur is
me.dSy uiteritke is soos C'hristus tradisioneel in die skilderkuns voorgestel
word:

“Daar is iets droewigs, byna pateties in die lyne van die Man sc lang,
maer liggaam” (9).

Van sy gesig word die volgetuie gesé: “Hy het ’n hoe bleek voorkop en
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donker oé wal die in hul kaste 1§, Sy wange is maer en beenderig” (9). Die
vertelier vat die voorkorns van die Man se gesigsaani in een sinnetjie: “Dit is
die gesig van 'n askeet, van 'n Heilige” (10%. Die moliel van die 0é kom weer
voor ttyFens die eerste onlmoeting lussen die Man en Maria in iiaar
woonstel:

“As daardie donker, efl'ense treurige 0é net requit na iiaar gekyk liel,
sou Sy nie geaarsel het nie” (14).

In die beskrywing van die Man isdaar iets paradoksaals: aan die een kant
woad liy gebceld as heilige, maar aan die ander kant is daar die mond wat
aards is:

“Die mond is s0 sag en vol, met besonder rooi lippe” (10).

Die 5paradoksale laat Maria voel asof sy na twee gesigte kyk. Harley
(1975:89) noem dat die tweeledigheid dui op die geestelike en die vleeslike
van die aardse bestaan. Verder kan dit ook dui op Christus se wese tydens sy
verblyl' op aarde; waaragtig God en waaragtig mens. Maria vat die
paradoksale saam wanneer sy dink

“oe van die heilige
mond van die aarde” (11).

Vir die leser wat kennis van die Christelike leer het, isdie beskrywing van die
Man se hande gelaai met dieper betekenis:

“Hy sit sy hande op sy kniee — iang, maer hande waarop die are
duideiik uitstaan sodat 'n mens bewus moet word van bloed wat vloei
en vloei” (14).

Die verwgsing na die soendood van Christus en die reinigende krag van sy
gestorte bloed vir sy kinders word hier gesuggereer. Die herhaling van
“vloei” dui daarop dat die uitwerking van die gestorte bloed nie eenmalig
was nie, maar dat dit nooit gaan ophou nie.

By die eerste kontak tussen Maria en die Man is daar woorde wat vir die
Bybelsensitiewe leser 'nverdere aanduiding isdat die Man 'n Christusilguur
is: Maria voel “skuldig” (9), Maria voel asof'liy die gasheer isen sy die gas
(10 en 11), Maria sit nog en wag op sy oordeel (u%, na sewe jaar in gie
onderwys, dit wil se die volheidsgetal (16).

Die laaste aanduiding dat dit in die eerste ontmoeting tusseti Maria en haar
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besoekcr orn mrcr as 'n mens gaan, is dit bo-natuurlikc manicr waarop hy
die woonstel verlaat:

“So skielik kom dit dat Maria die indruk k(rjy hy het in crn beweging
deur die silkainer en die portaal gestap en die deur I)creik” (17).

Die lweede keer wat Maria in verbinding met die Man koni, is net so
onverwags as die eerste keer. Dit geiieur wanneer sy besig is met die Iegge_r
waarop staan “Die werk van die Heilige Gees”. Die titel van die Iegiger ui
daarop dat die Heilige Gees in liaar hart vaardig geword het. In haar
onsekerheid ten opsigte van haar opdrag, skakel sy die Dominee, maar die
stem wat antwoord isdie van die Man. Voordat hy praat, isdaar “die gesuis
spos van 'n baie sterk wind” (41), wat duidelik ’n"Bybelse assosiasie oproep:

Genesis 38 “P'n hulle het die stem van die Here gehoor terwyl Hy
wandel in die tuin in die aandwindjie”.

In | Konings 19:1 Tword beskryfhoc’n “groot en sterk wind die bergeskeur
en die rotse verbreek™. Die Here was egter nie in die wind nie, maar in “die
gesuis van n sagte koelte” %vers 12). In Die vrmt en die been word die woord

gesuis” soos in hierdie Bybelteks gebruik. Die “gesuis van 'n baie sterk
wind” in Beita Sinit se roman wek ook assosiasies met die uitstorting van dje
He|llge Gees, soos beskryfin Handelinge 2, waar daar ook wind tersprake is:
“En daar kom skielik

nit die hemel 'n gehiid soos van ’n geweldi%e rukwind, en dit het die
hele huis gevul waar hulle gesit het” (vers 2).

Die antitese staan .sentraal in die die makro-struktuur van Die vrmien die bees,
in die beskrywing van goed en kwaad. Die antitese kom egter ook in die
mikrostruktuur voor, .s00s in “die gesuis van "n baie sterk wind”. “Gesuis”
hoort eerder by “aandwind jie” ol'by “'n _sagte koelte”. Diedramatiese word
verhoog deurdat “gesuis en “sterk wind” saani gebruik word. Dit is
funkiosneel dat die verwysing assosiasies wek met die uitstorting van die
H_elllge Gees, want dit gaan juisom Maria in wie die Heilige Gees vaardig is.
Die skakel met hierdie assosiasie word op die vorige bladsy in die werk gegee,
waar die titel van die manuskrip wat Maria ter hand kry, verskafword: DIE
WERK VAN DIE HEILKIE GEES (40).

Die volgende ontmoeting tussen Maria en die Man vind by die see plaas,

waar dit beklemtoon word dat hy anders asdie ander mense is, Die Man laat
Maria na hom toe kom terwyl hy bly staan. Die allegoriese hierin is dat die

%elonge nie passief kan wees nie, maar dat hy 'n verantwoordelikheid
et in sy verhoiiding tot God.
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Dit word geimpliseer wanneer dieouktoriéle verteller vroeér meld dal die Man
Maria vry wil laal om liaar eie besluit te neem (14). Die sin “Dit is 'n
versitrikliite vrylieid” (14) benadruk die erns van die saak.

'I'ydens die ontmoeting by die see, word die verskil tiissen Maria (gewone
mens) en die Man gesugqeree_r in die beskrywing van hoe hulle ooi die sand
beweeg. Maria se beweging is soos volg;

“Die sand trek aan haar bene en sy beweeg met moeite asof'sy swaar,
lomp skoene aan haar voete het” (56).

Die Man se beweging is presies die teenoorgeslelde:

“Hy slap lussen die mense deur, gemaklik deiir die warm sand, liggies
op Sy swaar skoene” (59).

Op allegoriese vlak in Die vruu en die bees is see en water nie net bt;eld van dit
wat liggaamlik reinig nie, maar gaan dit veral om geestellke reiniging. 'n
Variant van see en water isreén: Wanneer Maria en die Tikster op pad isna
die hiiis van die Dominee, val die reen en word hulle ?eluk as gelowiges
beklemtoon deur verwysings na lig in 'n skemerige wéreld:

“Non indieskemer wat dieB isvan die reen, word dieligte van diestad
aangeskakel. Dit (likkeren breek op in die glansende swart straat voor
die groot wiele. Die straat is 'n spieel van lig. Alles word weerkaats.
Alles dra l)y tot ’n skittering van lig” (165).

In hierdie skone reénwéreld is daar kleure wat die geliik beklemtoon: “'n

helder bloii”, “swart”, “’n ekstase van rooi” (16.5).

Die tweede laaste geleentheid waar Maria in kontak met die Man kom, is

wanneer h{ haar per teleloon beveel om na Julia in plaas van na die I'ikster

te gaan soek. Die bo-menslike word gesuggereer deur die feit dat die telel'oon
Ihuitondanks die leit dat die Sekretaresse die skakelbord buite werking gestel
et:

“Die Sekretaresse se; ‘Ek het die skakelbord doodgemaak. Niemand
kan na jou toe deingekom het nie” (155).

Anderaanduidings dat die Man 'n allegoriese voorstelliiig van Christus is, is

syoiiderdom: “ ... nie veel ouer asdertig nie ...” (9), en die merkteken op sy
voorkop, wat assosiasies wek met die doringkroon wat Jesus gedra het.
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1.4.1.3 Die UITGEWERY

Il Die vrou en die bees het die Uitgewery ’n alle?_or_icse funksie. Harley
(1975:89) sien dil as “sinnebeeld van die Keric van Cliristus”. Die litgewery
word beman deiir figure u'at almal deel uitmaak van die allegoriese opset.
So isdaar die Doniinee, .sinnebeeld van die aardse hoofvan die Kerk, wat
onder die gesag van die Man (Christiis) wat die geestelike hoofvan die Kerk
is, staan. Andcr Ic(ie van die personeel van die Utlgewery isdieSekretaresse,
die Rekeningeklerk, die Tikster. La_as%enoemde IS beeld van die mens wat
deel wi! he aan sowel die goeie as die bose.

By die Uitgewery word Maria (diegelowi_?(e) vertroud met tlie werking van
die He|||%e Clees en leer sy ook om waarlik in die naaste belang te ster. Dil
word verbeeld in die soeklog iia Jiilia/'l'ikster.

'n Episode in die kader van die goeie wat baic duidelik 'n allegoriese funksie
het, isdie ete waar die Dominee die gasheer is. Hy verwelkom Maria en die
'I'tkster met die woorde: “)ulle is net betyds vir die aandmaal” (168).
“Aandmaal” is die leidraad dat hierdie ete by die Doniinee beeld van die
Na%maal is. Verdere attribute van die Nagmaal word genoem: “ ... 'n lang
tafel gedek met 'n spierwit kleed”; die brood wat die Dominee breek; vis.
Laasgenoemde is nie 'n attribuut van die Na%maal nie, maar verwys na die
eerste en die tweede vermeerdering van die brode soos dil onder andcrc in
Matthéls 14:14-21 en 15:29-39 onrlerskeidelik beskryf woid.

142 DIE BOSE

Die ander komponent van die aardse reis wat in hierdie werk vergestalt
word, is die Bose, die teenhanger van die Goeie.

1.42.1 DieKlub

Die aniitese van die Uitgewery is die Klub, waar die klem nie op liefde tot
God en liefde tot rlie naaste val nie, maar o|) die mens. Kontak met die
naaste ishier vals, want elke be.soeker |smetsy3ﬁ|ee|beel_d |n%es rek. Elkeen
is algeheel opgeneem in die Ix>eiende gesprek met die self @)4). Omdat
dit inhierdie ruimte van die Bose alleenlik om die selfgaan, hel die 1jellisen
die pianis geen gehoor nodig nie. Die water in die silwerbak wat volgens die
Bestuurder reinig, reinig nie werklik nie. Dit word gei'mpliseer deur die feit
dat Maria sc hande dadelik weer “warm en droog™ voel nadat sy dit gewas
het. Dit staan in teenstelling tot die water van die see. Omdat Maria besel
dat die water in die silwerbak nie reinig nie, dink sy:
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“kan my nie reinig nie
ek wat reeds deur die see gegaan het _ -
\zvl%% isdie koelte van die see en die branders wat buig met wit skuim”

1.4.2.2 Die Klubbestuurder

Soos die Dominee die hoof van die Uitgewery is, isdie Bestuurder die hoof
van die Klub. Hy is beeld van die Satan wat onder die dekmantei van
vriendeiikiieid en innemendheid sy duiweiswerke uitvoer. Soos by Moenen
in Marijkm vanNijmeghen gaan dit om die siel van die mens. Afen toe kom sy
ware kleure te voorskyn: woede en “suiwer haat” (1143: 'n Belangrike faset
van die tema in Die vrou en die beesis die stryd wat tussen die magte van die Lig
en dié van die Duister gevoer word om die besit van ’n siel. Daarom word
daar herhaaldelik genoem dat dit alles om Julia (beeld van die mens wat
twee here dien) gaan.

Die Bestunrder loén die erlsonde en die wedergeboorte: “Uat elkeen van ons
alleen is, nuut, sonder 'n verlede en sonder 'n toekoms. Ons het niks geérl
nie. Alles wat daar is, moet ons sell'skep” (112).

Die woorde “sonder 'n toekoms” ontken die ewige lewe wat een van die
kernbeginsels van die Christeiike geloof is.

Wanneer die Bestunrder aan Maria vertel dat alles uit die mens ontstaan
het, séhy: “Sonder die mens isdaar niks, niks” (10(i). Sy rnensverheerliking
herinner aan Breytenbach se gedig 7.8 uit Lotus, wat as klimaks die
slotwoorde het:

“Aa mens! Aa mens! Aa mens!”
1.4.2.3 JULIA/TIKSTER

Julia en die 'I'ikster is duidelik beeld van die afgedwaalde wat weet van
Christus, maar wat ook die Bose aanhang. Daar is leidrade dat Julia en die
Tikster diesellde persoon is. In die uiterlike b_eskrywmgvan die I'ikster word
genoem dat sy 'n mooi vel het, terwyl ook Julia se “gla de, blink vel” (48) en

aar vel wat “nou weer glad en soepel” lyk, gemeld woi d (53). Die mooi vel
word “verweerd en moeg” wanneerJulia kwaad is (10).

Wanneer Maria en die Tikster vir die eerste keer ontmoet, isdaar iets aan

haar wat haar aan Julia laat dink. Dit is die beweging van haar bene wat
swaai terwyl sy op die lessenaar sit. Daar word gemeld: “Aan die meisie se
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liele IioiidiiiE isdaar iets wal aanJulia herinncr” (44). Julia vertcenwoordig
ook die sinlike, wat ecu I'aset van die Bose is waarteen Maria moet stry. Die
episode waarJulia diedik tou cm haaren Maria vashind, liou verband met
die sinlike en versinnebecld ook die feil dat sy Maria aan die sonde probeer

koppel.

Na aan die einde van die werk word daar deur al die werknemers van die
Uitgewery na die I'ikster gesoek. Dit word duidelik dat sy enJulia een en
dieselfde é)ersoon is, wanneer die Man bel en die o_dragi( ocnskynlik
verander deur Maria aan te sé om naJulia in plaas van die Tikster le sock.
Sy vermoed dal die opdrag in werklikheid nie verander liet nie. “‘Miskien’,
sc Maria en trek haar handskoene met onsekere vingers aan,” isdit dieselfde
ding en kan ons net nog nic die verband sien nie™ (156).

Hierdic woorde kom weer voor (163). Sy het reg, want terwyl sy naJulia
sock, verskyn die Tikster. Aan die einde van die verhaalgebcure hetJulia
vertrek cn neem die 'I'ikster haar intrck by Maria. Op allegoriese vlak is dit
beeld van die afstcrwe van die ou mens en die oornanie van die ruiwe,
wedergchore mens. Julia en die 'I'ikster vertcenwoordig dus onderskeidelik
'n fasct van die soekcndc mens.

1.4.2.4 Die ete by die Cowards

Die teenhanger van die ete by die Dominee is die ete by die egﬁaar met die
allegoriese van. Coward, In die gcval van mevrou Coward kan haar van dui
op die leit dat sy 'nrandfiguur iswat nie die moed het om die wereld van die
Bose te verruil vir die van die Goeie nie. Meneer Coward is lewend dood:
“Vandat ons fmaal besel het dat ons geen kinders sal he nie, is dit of daar
geen lewe mecr in liom isnie” (131). Hierdie toestand van meneer Coward
maak deci uit van die antiteses in die werk.

In hierdie gedeelte kry die teenstelling, lewe en dood op Eccstelik_c vlak,
prominensie. Die ewige lewe wat in die Christelike leer 'n kernbeginscl is,
word deur die Cowards ontken, asook deur Julia se broer en sy koI_Ie%z_i.
Wannccr Maria uitroep “Maar hy isdood” (129), bedoel sy dit nic net in die
liggaamlike sin nic, maar vcral in die gcestelike sin. Vir die Cowards gaan
dit bloot om die aardse bestaan, om die skep van lewe: “Wat betcken lewe as
dit nie lewe kan wck nie? (131). I_\/Iana(?Io die tccnoorgestelde: “ek drink op
die dood” (134). Sy drink op die dood, want dit is vir die Christen nic 'n
eindpunt nie, maar die dcurgang tot die ewige lewe.

Diegedagte van dood wat lewe wek, (implikasie van Christus se soendood)
word deur die Cowards verwerp, asook deurJulia. Ook die Dokter-broer,
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beeld van die mens wat die wetenskap en die menslike brein in die plek van
God stei, onderslreep hierdie gedagte. Julia vat dit saam wanneer sy s
“Hoekom moet lewe vernietig word voordat ons kan lewe?” (135&. Die
positiefCliristelike antwoord hierop kom naby die einde van die werk voor
wanneer die Dominee-gasheer s& “Laat ons eet”, en Maria dink “lewe uit
die dood” (170). Later word daar weer 'n heildronk gedrink, maar direk die
teenoorgestelde van Maria se heildronk. Mevrou Coward sé “Kom ons
drink op ’n lewe sender einde!” (140). Na aanleiding van liaar uitsprake
voor hierdie heildronk is dit duidelik dat sy nie die Ewige lewe bedoel nie,
maar die lewe voor die ilsiese dood.

Die kwessie van fisiese dood wat in die roman op 'n dieper vlak geestelike
dood beteken, kom ook voor waar Maria die Klub besoek en dear die
Bestuiirder in versoeking gelei word. Wanneer sy haar teen die verskillende
versoeking verset en uit die plek ontsnap, sé sy aan die Tikster “Ek was so
naby my dyod ...” (LI<i), bedoelendeop 'ndieper vlak, dat sy byna voor die
Hose geswig het, en daardeur haar geestelike dood sou bewerkstellig. 'n
Variasie van hierdie woorde van Maria kom in die erlebte Rede op die
volgende twee hladsye voor.

Wanneer die Tikster met haar broer gebreek het, herhaal sy die woorde, en
is dit non op haar lewe van toepassing;

“Ek is so bly jy het gekom” .. “Ek was so naby aan my dood”
(162/163). VU ! / y

Op die volgende bladsy herhaal sy die woorde.

“Dood” staan vir die Bose wat probeer verhinder dat die peisone wat in sy
kloue beland, die ewige lewe beérwe.

Die lewe-sonder-einde-motief domineer aan die slot van die gebeure.
Wanneer die 'I'ikster — beeld van die nuwe mens wat na vore kom wanneer
die oue (Julia) algesterl het — by Maria intrek, eindig die roman met die
ewigheidsgedagte:

“more en more en more
lewe sonder einde” (182).

1.4.2.5 Die Bure

Maria se bure in die woonstelblok het allegoriese I'unksie. Daarvan is die
hooiletter “B” al 'naanduiding. Hulle verteenwoordigdie mense wat in die
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mag van die Bose en daarorn vyandiggesind teenoor Christus is. Dit is die
rede waarom hulle ook vyaiidig teenoor Maria optree wanneer sy in itontak
met die Man kom. Die Bure wek vroeg in die roman reeds assosiasies met die
Bose (bees). Eers meld die ouktorielc verteller:

“Die Bure wag voor die deur. Maria hoor hul swaar asemhaling” (13).

Direk daarna isdaar 'n perspektiefiwisseling, wanneer’n personale verteller,
Maria, dink” — op die plaas was daar 'n groot, swart bees”. “Bure” en
“bees” skakel nie net op semantiesc vlak nie, maar ook die klank verhind

hulle met mekaar.

14 26 Die Bees

R{v hierdie eerste direkte vermelding van die bees (13) kom dit voor asof
laria 0oggetuie was van die gebeure, maar later in die werk vertel die
Tikster liog hddrswanger moederdeur’n bees bestorm isen bzna vermorsel
is. Daar word (iemeld dat haar broer aan die kant van die bees was, selfs
nadat die ongeluk met sy moeder gebeur het. Die Tikster, anders as mev.
Coward, maak 'n definitiewe keuse.

Nadat sias’t_ware twee lewens gelei het deur in die Uitgewery te werk,
maar 0ok na die bose Klub te gaan, kom daar 'n breuk tussen haar en haar
broekr fen kies sy vir die Ooeie. Die rede daarvoor word deur die Tikster
verskaf;

“Hy het oor die bees gehuil, nie oor sy moeder nie. _
Dit'was altyd net die bees, altyd net die bees. En daarom kan ek en liy
nooit saamstem nie, iiooit nie” (181).

Wanneer mev. Coward die Dokter-broer probeer verdedig, sc die Tikster
weer: “Hy het die bees liefgehad” (181).

Al die nie-Christelike figure en situasies in Die vrou en die heey is komponente
van die één sy van die paradoks, van die Bose oftewel die bees.

Die wéreld van die Bose woril nie eksplisiet afgewys nie, maar word soms
selfs as heel aanvaarbaar voorgestel, soos die beskrywing van die Klub-
bestuurder;

“En die man agter die lessenaar isskraal, sober en netjies aangetrek in

'n donkergrys pak, reeds in sy middeljare, met vaal-bruin hare wat al
'n bietjie yl begin word. Hy wek gladnie die indruk van harde
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sakeman, besluurder van 'n klub nie, eerder iemand wie se eerste
liefde en belangstelling die mens is” (100).

Die I'eit dat Maria egter die verleidings van die Bose, al gaan dit met stryd
gepaard, konsekwent verwerp, toon aan watter kriterium aangelé word. Die
vir die Christen betekenisvolle siotwoorde, “lewe sonder einde”, is 'n
duidelike bevestiging van die Christelike lewenshouding wal in hierdie werk
tot uitdrukking kom.

2. DIEPROFEETSKAP ASTEMA INDIE MANMETDIE KITAAR
DEUR BERTA SMIT

In Die man met die kilaar word die werklikheid waarmee die gelowige
gekoiifronteer word, verken. Die menseverhoudinge speel ’n beiangrike rol,
maar die dieptestruktuur grondliggend daaraan, isdie profeetskapsroeping
van die gelowige, en in besonder van die kunstenaar-gelowige.

Gehoorsaamheid ol'ongehoorsaamheid aan hierdie opdrag word vergestalt
in die verskillende personasies, met as motoriese moment van die gebeure,
die aardbewing.

2.1 Carl-Hendrik

Carl-Hendrik, die storieverteller, is prototipe van die kunstenaar wat die
stem van God herken en daarvan getuig. Hy is 'n soort allegoriese liguur in
diesin dat hy draer van "'nidee is. Sy kunstenaarskap isa! in die titel van die
werk vervat; die I'eit dal hy die man met die Kilaar is, dui aan dat hy nie net
woordkiinstenaar is nie, maar beeld van die kunstenaar oor die algemeen.

Wanneer beskryl word hoe die vader met s% dogtert jie spog, lyk dit asol clit
'n kimswerk is wat beskoii word — ’n translbrmasie vanuit die kunstenaars-
perspektiel van Carl-Hendrik:

as hiille eers nqu?{_staan, s(ip kyk na elke merk van die kwas ol die
palelmes; dan 'n bieljie verder wegom tesien hoe dit op 'nalstand sal
\(/er)toon, wat 'n ander hoek, 'n ander val van die lig sal openbaar”
10).=

Sy kunstenaarskap kom ook na vore in die tenigllits waar beskrywe word

hoe hy in teenstelling met sy skooimaats wa% ti balietuitvoering lag-

Btrla Sinii. 1971, Die man iiifi die kilaar. Kaal)sia(l: ralcllx'ij;.
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wekkend vind, in voile oorgawc na die tnusick luisler:

“Daar isniks tussen iny en die musiek en die iewe op die verhoog nic”

Kunstenaarskap en die profeetskap van die gelowige is in Carl-Hendrik
verstrengel. Waar die klem in Die vrou en die bees op die k_onlnﬂ_skap van die
gelowige val, en in Eenplus een op die priesterskap, val die kollig in Die man
met die kitaar op die profeetskap.

Soos in haar vorige twee romans is die kern “die ingrypc van die ewige en
transendente (iod in die menselewe hinne die dimensies van tyd en stoF’
(Van der Walt, 1972:21).

Carl-Hendrik sien die roeping van die kunstenaar in die ligvan Openbaring
8, waaraan hy 'neie interpretasie gee: “Die kunstenaarskap is'n godgegewe
opdrag, en die woorde van dir kunstenaar 'n spesialc vorm van die gebed
wat opstyg na die troon van God. Die kunstenaarswoord — *my woorde,
ons woorde” (22) — vorm deel van die “woorde van flic heiliges”. Hierdie
woorde raak nooit verlore nie, want dit word vermeng met wierook en
reukwerk en vuur wat op die aarde unge%om word. Die cfiek hiervan isso
geweldig dat die aarde daarvan skud. Op hierdie ingrypc van God moet die
mens ag gee.

Dit is die verklarin(lg wat Carl-Hendrik van die aardbewing gee: 'n spreke
van (iod en nie stral op sonde, soos sy moeder en ook die twee tanles dit sien
nie. Hv verwerp hullc verlolking op gionti van die socndood van Christus

Die verliaal wat hy aan Heidi vertel om haar vrees te laat bcdaar, wil
dieselfde sé as sy vcrlolking van die visioen van Openbaring. Die man met
die kitaar isdie kunstenaargelowigc wiesc lied, oftewel sy kuns, in diens van
God so 'n krag hct dat dit die aarde laat skud.

Die ?cskie_denisvan Samuel, wat Nan aan die klein Carl-Hendrik vertcl, het

die T'unksie van hecnwysing na sy profeetskap. Hy assosieer hom in ’n

verbeeldingsdroom met die profeet Samuel, wat deur God gerocp is: “Het

iemand geroep? |a, tog, ek het duidelik my naam gehoor. Samuel! Samuel!”

(({41)|. ﬁledpe_rksoon wat hier aan die woord is, is die eerstcpersoonsvertcller,
arl-Hendrik.

Carl-Hendrik is’n “onwaarskynlike profcet” (Van dcr Walt, 1972:21), met
sy blomkindvoorkoms en sy hakkclproblecm. Die man met die kitaar wck
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ook assosiasies met die troebadoer, 'n tradisionele outsider-figuur, soos
Carl-Heiidrik. Met sy lewenshouding is iy 'n vreetiideling in sy oingewing,
wat gedornindeer word deur één figuur wal die wetenskap en die rede as
enigste god het. Deur sy kunstenaarskap en sy godsdienssin staan hy
(I;ersoleerd van %/skoolmaats en van sy medesiudente, en selfs ook van sy
antes, wal die Christenskap anders as liy belewe.

Die feit dat juis Carl-Hendrik, “'n sonderlinge mengsel van inodernisine
E‘Inpple’-voorkorns’ en tradisionalisnie (godsdienssin, sniaak in musmk?("
Harley, 1975:84), as proreetfiguur uitgebeeld word, is besonder fun
sioneel. Die abslrakte outeur wil daarmee aandiii dal die roepslem lot
Erol,'eets_kap_nle beperk is nie, dat dit tot enige tipe mens in enige siluasie
Q|n|._tl-(lj|erkd|e gedagle isverwani aan wal D.J. Opperman in “Kersliedjie”
wil uitdruk.

Die buiteslaanderskap van Carl-Hendrik korreieer met die buite-iilerére
werkliklieid waar die eIOW|_?<e dikwels ook vanwee sy lewenshouding n
buileslaander is. Carl-Hendrik se spraakgebrek dui daarop dal hy weel dal
sy woorde nie deur sy gesinsgenole aanvaar word nie. By Heidi liakkel hy
egter nie, want sy luister nog na sy woorde: “Dil is ook die enigsle lyd
watmeer ek lieelleinal seker kan wees dat ek nie gaan hakkel nie —asofmy
woorde 'n lewe kry buite my om, asol'hulle los kom van my, 'n bynasigbare,
tashare, vasle subsiansie word” (9).

Hy is op soek na 'n skat, beeld van die sinvolle, wat hy in die godsdiens kry.
In'samehang met dié soektog, sien hy sy lewe op aarde as 'n reis: “Sal ek sé:
Ek gaan op reis, of: Ek gaan op soek na 'nskat, ...” (119). Die einde van die
reis Is nie in sig nie, want hy isnog nie ten voile opgewasse vir die proleetskap
nie. “Ek bestaan nie. Nog nie. No? nie heellemal nie” (116), en “Ek sal
geleidelik gevorm word, kunstig, efke dag duideliker, slerker” (117). Die
eeld van Eeboorle word vir die proses van groei_in die amp van gelowige
gebruik: “Ek gaan om gebore le word” (119) en “En na maande ... ek begin
?Aele_ldeI]k kantel sodat my kop, nog le swaar vir my klein liggaampie, gereed
e oin uilgesloot le word™ (117).

In verband met die reisgedagte word kinetiese beelde gebruik, soos dié van
'n skip wal dgereed i om uit le vaar. AL vroeg in die werk (9) meld die
ek-verlellerdat daar’n uilvaarl is. Die moiiel herhaal in deel drie, (118) wal
soos deel een, vanuil Carl-Hendrik se peispeklief verlel word. Die motiel
kom egter ook ’n keer voor in die gedeehe wal vaniiit Nan se perspekliel
kom; “Die huis is’n skip wat onder haar roer” (189). Waar die skipbeeld by
Carl-Hendrik simbool is van die beweging na bevrfédlng_ in die geeslelike
lewe van die gelowige, is dil by Nan beeld van onsekerheid.
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Die bcweging word ook in die struictiiiir van die werit deiirgevocf denr
middcl van vrrskuiwendr vrrcllersvlakke: In dee! een cn dric is daar 'n
eerstepersoonsvrricller in die figuur van Carl-Hetuirik, terwyl in dele twee
en vier 'n derdepersoonsvcrtelier funksioneer, maar dcur die oe van Nan.
Ook in die aanwending van (yd isdaar beweging: hede, verlede en fantasie
speel dcureen.

Met die aardbewing breek daar 'ti nuwe tyd aan, en dit is deel van Carl-
Hendrik se profeliese taak cm dit aan te kondig. Woorde in verband met
“nuut” loop soos 'n draad deur die werk, s0s “op mg/ nuwe wereid is alles
lig ...” (21), “’n nuwe begin” (94), “’nander lewe” (26), “alles isnuut” (5?.
Laas%enoemde vervys na 1 Kor. 5:17. Die “nuut”-woorde, en die lieelde
van beweging tree saam met ander herhalentie woorde wat simboliese
waarde verkry, as bindmiddele op.

Cari-Hendrik word op subtiele manier geskets as 'n Christusfigniir, en
daardeur verbind aan dleﬁrooﬁsteProfeet van alle tye. Met betrekking tot sy
geboorte, dink hy dal hulle (die mense oor die algemeen) nie anders sal kan
nieasom teerken “Diewoord lict vieesgeword” 5114). Hierdie woorde wys
uit na Johannes 1:14, waar die geboorte van Jesus aangekondlg word.
Wanneer Carl-Hendrik sy verklaring van die aardbewing aan s%va eren sy
studente probeer verduidelik, voel hy dat hy onder kruisverhoor is, .s00s
Jesus voor Pilatus. Dieskakel isdie Irase “ ... sodat hidle my in die gesig kan
spuug” (23), wat sy wortels in Mattheiis 27:30 het. Hierdie verband met
Christus word duidclikei’gestel wanneer Carl-Hendrik, vol naasteliefde, die
woorde wat Jesus by die iaaste pasgi_a gebesig het (Mattheiis 26:26), op
homsell betrek: “Neem eel, dit is my liggaam™ (37). Dan kom die vraag by
hom op: “Maar ek is nie Christus nie, of is ek?” (37). Hy kom tot die
ﬁevolgtrekklng dal hy nie meer leef nie, maar dat C'hristus in hom leel. Dil

ang saam met die gedagte dat daar met die aardbewing 'n nuwe lewe
aangebreek het, dal hy die on mens afgele het en dal die niiwe mens, vervul
met Christus, van Hom moel getuig, prol'eet moet wees.

2.2 ('arl-Hendrik en die ander twrhaalper sime

Carl is die teenpool van C"arl-Hendrik in dié sin dat hy die roepslem van
(iod nie hoor nie. Hy is prototipe van die inlellektueel wal die hoogste
waarde aan die wetenskap en die rede heg: “Sy brein |s_beweeql|k, soepel,
rals” (15). Al ishy bekend met dieChristelike gelooCen die Bybel soos hy die
voorbeeld van sy vroom vader gekry het, verwerp hy dil. ‘Die goddelike
skepping van die mens isvir liom “die mile van Adam™ (10-11), C'hristus is
'n hisloriese II(_1utu‘ en die Bybel is “ ... vir ons tyd ... net nie meer goed
genoeg nie ... slories vir kinders” (45). Dat (‘arl-Hendrik en sy vader twee
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tecnoorgestelcle pole is, koin duidelik na vore in luil inlei|jretasies van die
aardbewiiig respekiiewelik religieus (22) en enkel wetenskaplik (52).

Die vaderfiguur isdiespil waarom ailes in die liuisgesin se lewens draai (59).
Carl-Hendrik besef'egier dat sy waardes nie dié van sy vader is nie en dit wek
verwarring by hom. Die reisbeelde, (soeklog na ’n skat, skip, sleeplx)Ot,
uitvaart) toon aan dqt_hydgeestellk moei vertrek nil die lewenshouding wat
onder die vader se itivioed in die huisgesin gehandiiaaf word.

'n Deel van die konllik in Carl-Hendrik is die afsien van sy aardse skepper (sy
vader) ter wille van die Skepper. Die invloed van die vader op dieseun word
deur niiddel van die Bybelse beeld van die pottebakker en die klei, beskryl"
“Sy banile reik na niy toe, wellustig, hongcrig vir die skcppende aanraking
met iiierdie sinlose niassa. Dit moet gevorm, geboetseer word” (15), en “die
eerste dnik in die Klei is gemaak™ (17). Hierdie bindende motiel kom-
munikeer later weer: “Hy het die eerste duik in die klei gemaak. En non
begin dit stol, hard word, gebak in die vuur” (113).

Aloorheers die vader in die gesin, ishy log indie Christclike sin afwesig. Die
histeriese woorde van Heidi, “Mamma jok .. Mamma jok ... Pappa is
weg ...” (102), het dus dnhbele bctekenis.

Die verhonding tussen S3ar| en die ander lede van die gesin Iyk oppervlakkig
normaal, maar in werklikheid is dit verstenr soos gcsimboliseer deur die toe
deur van sy studeerkamer, en die barste in die muie.

Daar heers 'n mooi verhonding tussen tlarl-Hendrik en Nan, soos blyk uit
die llitse uit sy jeugjare, onder andere waar sy hom leer bid:

‘t‘)Ek maak my oé oop. Ek kyk op in die vriendelike gesig wat oor my
uig.

— Mammie ... wat beteken heilig ... wat is koninkryk?” (29).

Woorde soos “vriendelike”, “oor my buig” en “Mammie” suggereer die
aartl van die verhonding tussen moeder en kintl.

Ook in die liede bIK die verhonding mooi, en is hulle tot op 'n sekere punl
bond%_enote. Nan kan hom egter nie volg op sy Clhiistelike pad nie. Sy is
protolipe van die mens wat die roepstem wel hoor, maar nie daarop
antwoord nie. Sy staan tussen die lewenshoudings van C"arl-Hendrik en
haai man. Die “nuwe begin” (94) waarvan eersgenoemde praai, wek tog’n
verlange daarna, “maak haar honger” (94), en partykeer Iyk dit vanuit
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Carl-Hendrik se |)crspcktirl'asof sy lioin gaan volg: “'n Qomblik liel ck
Eedinks is by niy”, * ... clit was daar, op die piiiit van haar long” cn “Dil
om nadcr, rnaar dit onlwyk liaar weer’ (1145).

Dip allcsoorhrersendc invloed van haar man wrrrhou haar pglcr daarvan
om gelioor aan dir roepstem te gee. 'I'og het sy 'n aan(leel aan Carl-Hcndrik
se pmfectskap in die sin dat sy aan hom die lewe geskenk het: “Sy gaan my
die lewc skenk. Daarvoor is 8y toegerus. Dit is haar licle doel” (114).

Sg het hom ook as kind ingelei in die Christelike leer deiir hom te leer bid
(28) cn met Bybelse geskiedenisse vertroud te maak.

Heidi isvir Carl-Hendrik van be.sondere belang omdat sy die enigste een in
die hiiisgesin is wa( werklik in oorgawe na sy “stories™ luister, al is haar
hoollbkus nie Clarl-Hendrik nie, maar haar vader.

2.3 Resepsie

Die werk, met sy positief Christelike siening dat die kunstenaar-gelowige,
maar ook elke mens wat die stem hoor, 'n prol'etiose taak het, sal nie by alle
lesers diesellde reaksie uitlok nie. Die gelowige met kennis van die Bybel en
die Christelike leer, sal die meeste uit die werk met sy Bybelse verwysings-
veld, haal. Resensies van Dir man met die kilaar bewys hierdie stelling, want
alliangende van die resenseni se lewensbeskouing is die werk O hoog
aangeslaan met die klem op die profeetskapslema, of is hierdie tema
misgekyk en het die werk vir die resen.sent nie diesellde waarde as vir
eersgenoemde resensetit nie. Wat P.D. van der Wall (196fi) in verband met
die resepsie van Die vrnu en die bees noem, geld vir Berta Smit se hele oeuvre:
“Vir die vry3|m||g1e anders as vir die Cihristen sal die reikwydte van rlie
verhaal nie sogrool. die tema nie so aktiieel, die hele werk nie so aangrypend
en waardevol wees nie”.
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