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GEINTEGREERDE MODEL VIR LITERERE ONTLEDING
TOEGEPAS OP “DROOGTE” (LEON STRYDOM)

Hierdie kort en samevatlende uiteensetting beoog om die teorctiese
agtergrond van die Erakuese ontleding van die gedig ‘Droogle’ van Leon
Strydom in breé trekke aan te dui. Inverband metdie probleem hoe 'n gedig
in al sy literere moontlikhede ontsiuit kan word, word gepostuleer dat die
geintegreerde model wat gebaseer isop die sisteem van die modaliteiteleer
van Herman Dooyeweerd, suksesvol en doeltrcfTend in die praktiese analise
van pocsie gebruik kan word; dat 'n kunswerk op grond van hierdie model in
sy geheel ontsiuit kan word en dat die etos van die kunswerk volgens hierdie
model bepaal kan word.

Die Dooyeweerdiaanse modaliteiteleer verantwoord die samehang van die
tydelike werklikheid. Daarom sal hierdie leer dus ook geimplementeer kan
word in "nstruktuuranalise van dieskeppingsoos dit in 'n gedig gepositiveer
is. Die model word dus aangewend met die oog op die ontleding van die
moontlikhede van die literére konkretisering van die outeur se werklikheids-
konsep. In 'n kunswerk as literére unlng word die skeppingsorde met s
individualiteitstrukture (die kenmerkende eie aard van konkrete dmgeﬁ
literr normatief gepositiveer, aangesien geen menslike handeling neutraa
kan wees nie. Die aspektc van die werklikheid soos byvoorbeeld ruimtelikheid
ofdie hiotiese van "n konkrete ervaring ofentiteit, word ook in die literere
werklikheid aangetref

Hierdie normatiewe beginsels wat in die letterkunde in die besonder in
hierdie gedig, geimplementeer word, word nou met behulp van die
gel‘nte reerde model geanaliseer sodat die synswyses wat teenwoordig isin
ie gedig, onthul kan word. Die kunswerk word dus in sy geheel ontsiuit
vanuit die volgende gesigshoeke:

L DieetoB van die kunswerk

Die etos is die artistieke manifestasie van die konfessionele uiting van die
kunstenaar en hierdie lewens- en wéreldbeskoulike standpunt sal in die hele
gedig (in die individuele aspekte sowel as in die sameha_n?(ende geheel) sy
neerslag vind en derhalwe in die teks bepaalbaar wees. Die kwaliteit van die
gedig sal dus vasgestel word deur die kwaliteit van die dele en die estetiese
eenheid sal tot uitdrukking kom in die harmoniese samehang (‘Fittingness’:
WolterstorfT, 1978: 314) tussen die verskillendesegmente. Die samehangende
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%elieel, die eenheid in riie verskeidenheid van die kunswerk, word met
behulp van die geintegreerde model, nie net vasgevang nie maar opnuut
BWys.

Met die doel om die etos-gedrenkte styl te ontleed, is Dooyeweerd se
modaliteiteleer in "n 8e_var|eerde vorm as 'n literére model ontwikkel. Die
ontleding geskied op drie vlakke en dus in drie fases:

~linguale vormvlak
I esteties-normatiewe vlak
ii.  konfessionele vlak

2. Dielinguale basis van die poétiese kunswerk

Die literére kunswerk, gekwalifiseer deur die estetiese suggestie-rykheid'
bestaan op grond van die woord. Dit isdie linguale basis wat esteties ontsluit
word en vanuit die gelool'saspek belig word en wat die aanwesige
moontlikhede van die literére teks onthul.

Hoewel literére skepping linguaal gefundeerd is, impliseer dit geensins dat die
semantiese aspek van die ander modaliteite soos die estetiese, vormtegniese
ol kommunikatiewe geisoleerd funksioneer nie. 'n Oordrewe beklemtoning
van die taalkwaliteite sou waarskynlik leksikale helderheid en linguale
kunstigheid weergee, maar nog geen literere werk van kwaliteit oplewer nie.

Op die eerste vlak van analise ﬁwat bloot om metodologiese redes en
helderheidsonthalwe geskei is in afsonderlike analitiese terreine) word die
taalgefundeerde aspek van die gedig bepaal. Die laer aspekte (1-8) in die
modaliteiteleer (d.w.s. vanaf die numeriese tot die linguale) met hulle
literere i)_osmverlngs word in die linguale vormbasis van die gedig ontsluit.
Hierdie linguale konkretlserlngs|swesenI|kV|rdlevormte?mesestrukturerlng
van die kunswerk. Die strofiese vorm, konstruksiemoontlikhede, metriese en
ritmiese patrone en variasies, musikaliteit, rymskemas, die vitaliteit en
kI|makt|eseontW|kkeI|né;_, tegniese bedrewenhei ensemantlese_undrukklngs-
vermoé bepaal almal die primére substruktuur van die gedig waarop die
antls!Eerende kwaliteite (9-15) van die estetiese modaliteit, simbolies
ontwikkel word.

3. Die kwalifiserende funksie van die estetiese modaliteit in 'n
kunswerk

Hoewel 'n kunswerk esteties gekwalifiseer word, is'n linguaal gemanifesteerde

" P.D. van cler Wall sc Afrikaansc weci({awe van Seervcid se ‘allusivencss',
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estetiese ervaring 'n gemlegreerde belewenis; 'n totale uitdrukking wal
pogllelse styl, klank, ritme, sintaksis en gedagte saamvat in 'n samehangcnde
geheel.

'n Geintegrecrdc kunswerk wat deur middcl van die styl in die afsondcrlike
maar samehangende poetiese komponente van klank, ritmc, struktuur,
sintaksis, ens. weergegec is, sal die hele mens aanspreek. “Zij trelTen zowel
het verstand als het gevoel en de wil van die lezer” (Van der Ent, 1977 : 4).
Hoe meer kwalitatief die kunsske_pL)lng is, hoe meer esteties verrykend en
konfessioneel eg, hoe meer outcntiek sal die kommunikasie wees.

4. 'n Literére model gebaseer op die Dooyeweerdiaanse tnodali-
teiteleer

4.1 Konsliluerende linguale vormsegmente van ’n kunswerk

Die oppervlaktelaag (1-8) van die analise w'ord in twee fases benader. Die
eerste fase van die eerstevlakontleding bcpaal die I|n?uaallb.rmat|ew_e
aspekte bloot uit die teks sonder interpretatiewe gevolgtickkings. Die
vertolkendc viak van die linguale vorm van die gedig word ontsluit deur die
estetiese kwalifikasie en vereis dus estetiese heroorweging van die sub-laag
(1-8) en sy sekondére moontlikhede soos hieronder aangetoon.”

Vir die doel van hierdie analise van die gedig ‘Droogte’ onderskei ek nie
tussen die twee fases nie maar geriefshalwe word hulle verhind,

Tabcl L Laer modaliteite en positivering daarvan

KOLOM 1 KOLOM 2 KOLOM 3

ASPEK SINKERN POSITIVERINGS VAN
DIE MODALITEIT IN
DIE LETIERKUNDE

1 Numeriese Afsonderlikheid Strofe, skaal .

2. Ruimtelike Vorm Komposisie, uiteensetting

" Volgciis Seerveld (1977:106) is dit hierdie estetiese faktore wat ontsluit moct word, en
alhangrnde van die elTek wat hulle op die simboliese digtheid van die werk het, is hulle
bepalend vir die artistieke status en stemming.
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KOLOM 1 KOLOM 2 KOLOM 3
ASPEK SINKERN POSITIVERINGS VAN
DIE MODALITEIT IN
DIE LETTERKUNDE
3. Kincmatiese  Beweging Melrum, beweging, ritme,
.. . atroon . . .
4. Fisiese Energie lank, ryin, spanning, estetiese
. balans .
5. Biotiese Lewe Intensiteit, klinnaktiese ontwik-
o . keling, vitaliteit, uildrukkingskrag
6. Historicse Formaticwe krag/ Tegniek, kontrole, vaardigheid
Kultuur hand_e_lln_% _ . _
1. Psigiese Sensiliwiteit Stemming, emosionele elTek
8. Linguale Helderheid Helderhcid, veelseggendlieid,

retoriese styl, betekenis

Die cerste kolom noem die eerste agt aspektc op wat in hierdie model as die

sub-laag van ontleding gebruik word. Hierdie aspek-kolom is 'n modillkasie

van Dooyevv'eerd se poglngbom_dle werklikheidsorde inbepaalde slrukturele

ﬁalrone te sistematiseer, beginnende vanaf die laagste modaliteil tot die
ocr aspekte.

Kolom 2: Die aspckte van kolom Lhet spesialc kwaliteite wat luille van alle
andcr entiteite onderskei. Hierdie sinkerne, wat die onherleibare bcpaaldheid
van elke aspek verteenwoordig, druk die manier uit waarop hullc ondervind
word. Derhalwe isdie mees kenmerkende kwaliteit van die biotiese aspek (5)
byvoorbeeld, dié van lewe en van die kinematiese (3) dié van beweging.

Kolom 3 beskrywe die positivering van die normatiewe lasette wat
verteenwoordig is in die modaliteite. Positivering is 'n sgesifiek.menslik_e
verantwoordelikheid aangesien dit die ontsluiting van die betekenis van die
skepping eis. Dit is derhalwe van ﬁnmé_re belang ‘hoe’ mens hierdie
skeppingsgegewens konkretiseer, en hoe die kunstenaar hulle vertolk en
manif'esteer in sy literére skepping. So ’n positivering van die modaliteite is
deur Seerveld (1977: 106) in 'n werk van Tennessee Williams aangedui en
hierdie gei'ntegreerde model is 'n verdere poging om Seerveld se giondslag
vir die drama spesiCiek aan te pas vir die poésie.

Seerveld noeni die modaliteite 8-15, estetiese kwaliteite ten opsigte waarvan
die gedig geévahieer moet word om vas te stel op welke manieV hulle
simbolies ontwikkel en ontsluit is vir die werklikheid. Vir hom hang die
kwaliteit (die grootsheid) van die kunswerk af van die ‘hoe’ van die
objektivering.
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4.2 Die verbonde esteliese en pistiese kwaliteite van 'n kunswerk

Die twcede vlak van ontleding is_vertolicindg. Onder leiding van die
kwaiifiserende funksie van die csletiese, word die hocr aspckie van die
kunswerk ontsluiten openbaar in die multi-dimensionele moontlikhede. Dit
is hier _d%t die suggestieryke veelvlakkigheid te voorskyn sal kom (indien
aanwesig).

Volgens Seerveld, isdit die besielende gees wat die letterkunde moliveer, die
kern wat vertolk moet word; what _relqulous_ tlirust and dynamic
controls, binds, isrefined in the very symbolically objectified meaning (and
determines the Christian, pseudo-Christian, unchristian (secular or pagan
character, religious allegiance” (1977: 106).

Die konfessionele oortuiging van die implisiete outeur sal duidelik word in
die uitdrukking van die etos van die kunsinnige gestaltegewing daarvan. Die
wye spektrum van die DooYeweerdJaanse modaliteitestrukture, bied die
moontlikheid om die iehee van die skeppingsdimensies soos dit in die
literere werk tot uiling kom, te ontsluit en sodoende dieeksternc lingualc en
interne simboliese rykdom van die gedig bloot te le. Deur middel van die
analise van die leidende funksie van die konfessionele aspek bitme die hele
ontsluitingsproses in die kunswerk sal die verskillende segmente en hulle
toepaslike balans ontsluit en geévalueer word, en die etos van die gedig blyk.

Die volgende 7 aspekte behels die hoér modaliteite wat deurslaggevvend is
vir die bepaling van die kwaliteit van die kunswerk.

Tabel 2. Hoér modaliteite en positivering daarvan

KOLOM 1 KOLOM 2 KOLOM 3

ASPEK SINKERN POSITIVERINGS

9. Estetiese Suggestie Suggestierykheid, verbeelding,
_ simboliese oorspronklikheid

10. Sosiale Gemeenskap Sosiale verhoudings, kommuni-
N o kasieruimte _

11. Analitiese Onderskeiding Emblematiese, rykheid van se-

mantiese vermoe, %edagteprikke-
- lende oorsFronkllk eid _
12. Juridiese Reg ﬁmgak, relevante stof, toepaslik-
gi
13. Ekonomiese ~ Spaarsaamheid ~ Vermyding van oormaat, digt-
heid, iteraticwe element
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KOLOM 1
ASPKK

14. Etiese
15. Pistiese

KOLOM 2 KOLOM 3
SINKERN POSITIVERINGS

Waarheid, trou Eg_tdheid, engagement, verhewen-
el

Geloof Geloofsuiting, instelling van die
outeur

Figuur 1. Geintegreerdheid van die etos in die gedig

ETOS

iHSTELLIMC VAN aUTEJR, OcLOO/PSUITI.lO

/////////
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Gédrongehheid . efigisi-:is;
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Hicrdic IcoiTtiesc metodc van modale onllcding I'unksionecr ecrstens op die
basis van die intrinsieke litercre waardc van die tcks. Die geintegreerde
benadering ontsluit egter die sameliangende geheel van die kunswerk en
onivat dus ook sosiale, kontektiiele en persoonlike verbande, soos gei'lluslreer
in r’iguur L1 Daar is dus geen gevaar van 'n outonome teksanalise nie.

Die toef)assing van hierdie teorie oF 'n konkrele voorbeeld in die pocsie,

‘Droo%.e' van Leon Strgdom, sal gebruik word om die vcelvoudigc
mo?nt ikhede van die teks vanuit 'n eie lcsershorison te benader en te
evalueer.

A. ldenlifikasie nan bouprinsipes, en teksevaluering dear middel van esleliese
terugskouing (relrosipasie)

1. Skaal, strofe

L Wanneer die gedig vir die eerste keer gelees word vanuit die numeriese
aspek, wat die skaal en strofiese mdellng posiliveer, is dit duidelik dat die
gedig met sy tweedelige bou e(];ter rie vlakke van belewenis/fases
Implisecr. Dus word die elfvcrsreéls as volg ingedeel: 1-4; 5-7 cn 8-11. Die
strofiese indeling van 7 en 4 versreels kan simbolies betekenisvol wees
aangcsien sewe die hell|ge %etal isen vier die getal van die aarde. Die getal
sewe kan weer eens verdeel word in drie plus vier; die getalle van siel en
liggaam. Die totaal (van 7 plus 4) beteken, volgens die leer van die
kerkvaders, die getal van die sonde, want dieelfoorskry die 10, die getal van
die dekaloog. Net so is die sonde die oortreding van die wet. Elfis dus 'n
negatief gelade getal (Heinz-Mohr, p. 31).

2. Komposisie; uiteensetting

Die eerste deel (reels 1-4) isafwagtend positiefas gevolg van die aandwind,
die melkwit wolke en die gekraak van die adamsvy, terwyl deel 2 (5-7) dorre
vrugteloosheid wat wan_hoplfg gryp na reén en bedekking, uitdruk. In reels
8-11_l£(ﬂ|_e derde deel) is selfs die onkruid verlep en die gedig eindig in
verstikking.

Die indeling dui dus op ’n voorafgaande toestand in reels 1-4, die toestand
self (5-7) en die na-toestand (8-11?.

3. Metrum, beweging, ritme, patroon

Alhoewel geen rcelmatige metrum vasgestel kan word nie, is daar 'n
opvallende beweging wat telkens gestrem word; dan tot 'n lustcloosheid lei.
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wal uileintlelik op toiale stilsland uitloop. Meiriese variasiebeklemtoon die
inhondswaar woordc van die gedig.

Die eerste een en 'n hall'versreels met die opeenlioping van onl)eklemtoonde
lettergrepe d(‘ln_ die geruis van die aandwind/iiet die wolkt-") skep 'n
vinniglopcnde lieweging tot die diibbele klem op ‘melkwii’ die sorglose vloci
onvei wags rem itiaar ook uitlig. Die res van die vcrsreél is weer eens ritmits
wandelenil lot die tweeledige spondee in reel 3§‘en ver onder in die lidai
grirl’) en die klem op die betekeniswigtige woorde in versreéi 4 (‘adanisvy
gekraak soos amaiidel’).

Die eerste dee! het nog te doen met die liele skepping en mens, dus is die
kwaliteite van iewe en beweging, van vitaliteit, groei en rypheid nog sterk
tcenwoordig.

Baie sintuie word nog betrek: ons hoor die geruis van die aandwind, die vy
kraak van volheid, die aandwind is koel en bevrugtend; daar is beweging in
die wandeling (van God? en die trek van die wolke; daar is wydte (‘ver
onder’)en nuwe lewe en lente (‘amandel’) ... dit is’n lewe van eenlieid en
harmonie. Deel twee (reel 5) dui onmiddellik op dorheid é‘dor, skor,
V[ugteloos’) cn die natuurlike metriese aksent wat drievoudige ondersteuning
vind in ‘wolwitwolke’ benadruk die nuwe konnotasie (op bv. ‘wit wolke’en
‘vy') as gevolg van skuldbesef. Behalwe vir die een geimpliseerde klank in
‘skor’ bestaan deel 2 slegs uit vrugtelose dorheid.

Deel 3word gekenmerk deur onbeklemtoonde lettergrepe wat die lustelose
verleppingstoestand ritmies weergee. Die tweevoudige beklemtoning met
drie daaropvolgende klemlose lettergrepe in reel 9 (‘onder in die
knot‘;sterlge m |_k’? is 'n negatiewe verskerping van die al'waartse neiging wat
in rei'l 8 deur ilrie aksente (‘verlep bly liang’) reeds uitgclig is.

Die klem op ‘inénige oif slang” wys die teenstelling met die tradisionele
begrip uil die Skiil'uit.

Diestt;rk uitgange van die derde deel eindigmet die iinaliteit van ‘verstik’en
dwing die %edlg, sonder leestekens, tot 'n halt. Die deel word gekenmerk
deur 'n totale gebrek aan bewegmg; selfsdie begin van dié deel met ‘en’dui
op 'n loesland wat bloot voortduur.

Diesellde al'waartse patroon word deur middel van die drie ‘soos’ vergelykings
duidelik. In deel een dui die ‘gekraak soosamandel’op lewe, vrugbaarheid en
vernuwing, terwyl die ‘gegryp ... soos na vyeblaarskorte™ nie nicer die
balans van deel een inhou nie; dis nie meer twee vrugbaarhcidssimbole
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(‘aclamsvy soos amandcr) wat met inckaar vergclyk woril iiic, maar non ’n
gegry|)iia In-di-kkiiig vvectissoiulc (iia vycblaarskorte). 1)ic(I< rilc vcr?clykm_g
inrer’l 10 ‘I_tang .. S00S mcmgl’(_)u_slang’wi/son geen nitrriking, sells nie in
wanlioop nic, Daar isncl passiwitcil cn verslrengcling (wat denn niiddel van
'knocstcl ige mik” cn ‘vycniclk verstik” beklernloon woril).

Dil is asol clkc vergelyking ojjsoinmend s van clke decl: i. vrnghaariicid ii.
skiild iii. verstikking {m sonde).

Alle werkwoorde is in die verlede tyd:

Deel I; licl iiaan wandel
lict gckraak

decl 2. licl gegryp

deel 3: liet vcrlep bly hang
verstik

Die verlede tyd wys op die liistorisiteil van die verhaal maar ook op '
linaliteit; en tog is daar 'n graadverskil. In decl I skep ‘(I;_aan wandel
l)ewcging en ’n sekere toekomstigheid/’n idee van Konlinnitcit. Die
beweging isnog vilaal lewcnd. Ook ‘het gckraak® hou iets kraakvars in, ids
wat bot, wat bars van Icwe, wat die ‘het’ neutraliseer.

In decl 2 omskryl' *het gcgryp’ nog ’n handcling, maar die dubbclc ‘na’
implisccr reeds 'n ncgaticwe daad en die twee verwysings van ‘wolwitwolkc’
en ‘VY_cbIarskm |c’verslcrk die verlede tyd daarvan weens die vrugtclooshcid.
Die ‘ict ... bl _hang’mdeel3|s_’n_ncgat|cweversle__rkm?soos ‘gaan wandel’
posilicl'was. Die bcwecgloosheid is so sterk en so iinaal dat die ‘verstik’ as
geen verrassing kom nie. Dicsituasic isso uitsigloos dat die hede wat in decl 3

geimplisccr word, reeds as 'n verstikte verlede uitgebeeld word.

Hier word die inetrum, ritmc cn beweging hcrhaaldelik tot die verslerking
van die tematiese patroon gebruik.

4. Klank, rym, spanning, estetiese balans

Die rymskema dui ook op 'n drieledige bou. Deel I (versrcels 1-4% het 'n
abab-rym, terwyl die vyfde reel los staan cn gcen ryniverbinding het met
andcr versreéls nie. Dit isasol'alles as gevolg van die Sondcval uit verband en
wetmatiglieid gcruk is. Versrccls 6 en 7, wat nog dccl is van die twccde
segment, wys wecr i rym maar nogtans nie 'n reinreim nic (‘wolkc ..
skorlc); die na-sondevaltyd is nog cen van on.sekerhcid cn wanbalans.
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Dcel 3 is weer reélmalig omarmend, abab ... asof’n ‘nuwc’ balans in die
natuiir Mviiid isen tog isdil diiideiik dat allesanders isasvoorhecn in deel |
(vrugbaarheid teenoor lotalc verslikking).

Klank

Die geniis van die aandwind met sy positiewe iewenselement en vrughaarlieid
begin met die liei haling van die ‘w’-klank in ‘aandwind, wolke, melkwit,
wandel’ in reels 1cn 2. In die variasie van die ‘w'- na ‘v’-klank in ‘ver,
adanisvy’word die oorgang na die volgende periode mPelel en voortgiesn in
vrugteloos wolwitwolke, vyebiaarskorte” en geiinaliseer in deel 3 se
lierlialings: ‘verlep, vyemelk”en ‘verstik’.

Opvallend isdie ‘ge’-voorvoegsel wat drie keer voorkom in die eerste twee
dele en 'n eggo vind in die ‘g-herhalings tot reel 6: ‘geruis, gaan, grint,
gegryp’. Die “g’-klank suggereer groei, geborgenheid en beweging. Tussen
reels 4 en fivind 'n verbiniling van die "g’- en ‘Iklanke plaas en korreleer
die oorgang van die een periode na die ander. Die k’-klank wat reeds in
‘gekraa ’aan_gedm is, neem in deel 2 0oren word vanafreél 5, wanneer die
vrugteloosheid en kaalheid van geestelike drqog_te intree, weer eens
g_ekombmeer met die ‘v’-klank. Net soos die verbinding van die ‘g’-klaiike
ie oorgang van die eerste na die tweede deel versterk het, word dele 2en 3
non aan inekaar gekoppel. In die laaste reel bereik die opeenhoping van v’s
en k’s 'n lotale stagnasie in ‘vyemelk verstik’.

Dil is interessant dat lang vokaalklanke in deel I benut word om volheid en
omvattende vrede aan te dui: ‘aandwind, gaan, haai, adamsvy’, ‘Eekraak,
amandel’. Na deel | word die lang klanke vervang dear kort klanke (‘dor,
takke, skor, wolwit wolke’), behalwe in ‘vze_blaqrskorte_’_en ‘vrugteloos’, waar
reeils " aan_duﬂl_mg van die verganklikheidsmotiei', wat hier intree,
teenwoordig is. Die kort vokale is aanvanklik nog rond en vol y‘dor, skor,
wol’) maar die loenemende gebruik van i-, ie- en e-vokale beklemtoon 'n
illieid en algekaﬁtlleld in ‘doringsendistels het verlep ... indie knoesterige
mik .. in .. versik’.Deurgaansdiendieklankpatroonterondersteuningvan
die gedagtegang in die gédig.

5. Intensiteit, klimaktiese ontwikkeling, vitaliteit

Die vrugbare vitaliteit wat kenmerkend is van deel I, word weers[)ieél in ’n
opwaartse klimaktiese heweging behalwe versreél 3 wat eerder 'n vergesig
kontinuiteit suggereer in ‘ver onder in die, haai grint”.

L in die geruis van die aandwind
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2. liet die wolkc melkwit gaan wandcl
en veronder in die liaal grint
4. het die adamsvy gei<raak soos amandcl A

Die stygende drang van groei cn vernuwing word in deel 2 vervang deur
stelselgaatige verstarring cn vrugteloosheid wal ook in die rilrniese kadans
weergegee word.

5. het die dor takke skor en vrugtcloos

6. geqryp na die wolwitwolke — ----ememee

7. 5008 na vyeblaarskortc

Die starheid van vrugteloosheid in versrecls 5en 6 toon nog 'n afwaartsc
beweging in die gegryp na vyeblaarskorte in deel 2. Daarna is die ritmiese
val van reels 8-11 geen heweging meer nie maar bloot 'n aiwaartse
verstarring wat in ‘vyemelk verstik”eindig.

8. en dorings en distels het verlep bly hang'A A
9. onder in'die knoesterige mik

10. 5oosmenlge on slang

11, in vyemelk verstik

Die vernuwing en vrugbaarheid wat in ‘melk’ cn ‘vy’ ’'n stygendc lyn
gerellekteer het, verander in 'n aardsgcerigte verbinding van ‘vyemelk’ wat
non klewcrig is en verstik.

6. ‘Stimmung’,emosionele efTek

Die stemming in deel 11iseen van ewewig (‘aandwind, gaan wandcl’) en
rush%held; een wat van intieme harmonic ontwikkel lot *n vergcsig cn 'n
hoorbare vrughaarheid (‘het die adamsvy gckraak soos amandcl’). Die
%ebeurc in deel 2 word nie vertel nie; net die rcsultaat word aangedui in
et ... gegryp'. Diewanhoopspogingnadit wat was in (led Lwoicl dricicdig
weergegee in ‘wolwitwolke’.

In die laastc deel word geen poging meer aangewend nie; daar is geen
uitreiking na enigicts nie. ‘Bly hang™ is 'n visuclc bceld van die stagnante
tocstand, en hierdie indruk word emosioncel versterk tot UIISI%<|< )sheid
(‘onder in ’n knoesterige mik’) en verstiktheid (‘in vyemelk verstik’).

1. Oarspronklikheid van gedagte, rykheid van semantiese vermoe,
polemiese element, emblematiese moontlikhede

Teen dicagtcrgrond van dieskeppingsvcrhaal cn die implLsiete Skrilverwysings,
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word die logicsc ondcrskcidingsvermoé van die mens I)cnut oni die idcale
locstand in die paradys cn die sotidcval met sy kennis van goed en kwaad,
cksistensieel naby te bring. Diesemantiese ryklieid word ecrstens reeds in die
tilel ‘Droogte’aangeduien in diesiml)oie, ||crhal|ngsen variasies herliaalde-
lik beklemtoon. Sells die tegniese sublaag ondersteun en verryk die
oorspronklikheid.

Die _a_anvan%stoestand van vrughaarheid en vernu_wmg word ses keer
spesifiek herbeklerntoon in ‘aandwind, wolke, melkwit, adamsvy, gekraak,
amandel’. Die nuwe lewegewende clement fungeeregterop twee viakke: dit
begin op vernuwing in die naluur en ontwikkel tot 'n lierskeppende lente
(‘amandel’) deur middel van die twcede Adam (‘adamsvy’).

Die dorheid en vrugteloosheid van die na-valse nalnur toon nog iets van ’n
be%ee_rte, selfs as dit 'n wanhopige po_gl_n% is, in die ‘gegryp na die
wobwnl\avolke’. Sondebesef, skaamte en uitsiglooslieid woid bier in dee! 2
verbeeld.

Versreéls 8 tot 11 vergestalt die leweioosbeid en totale verstiktlieid wat die
uiteinde van diedorbeid van sonde is. Onvmgib_arc onki iiid hang verstrengel
cn verlep; verstikking is die alisolute teenstclling van die vernuwcnde lewe
van die begin van die gedig.

8. Tegniek, kontrole, vaardigheid

Die driedclilge samestelling van die gedig in 'n voorspel tot die val, die val self
en ’'n na-valsiening word tegnies tieurgaans lierbaal en gevariecr. So word
die vcrandering van die klem op die vrugbaarlieidsbegrip (van b%/voorbe_eld
vrugteloosheid  lot totale verstikking) in ilie ‘vye’-motiel lierbaal, niaar
terselfdertyd dui die gebruik van die woord ‘vy’ in versreel 4, 7en 11 'n
onmiskcnbarc negatiewe metamorfose aan.

Ook in ‘wolke’, wat ecrs melkwit en dan wolwit is, kom ’n soortgelyke klem
(I)-F die vcrandering van vitale lewe na vrugtelose dorheid te voorskyn.

erhaaldelik word die drie relreine deur middel van die klankpatroon (van
w’sin die voorvalse toestand tot v’s; vitale g’sin deel 1word verbind met die
skerper ‘k’-klank in die oorgang van deel 1na 2 cnsovoorts), die strofiese
indeling, ritmie.sc bewegingen berbalingsgekontroleer. Die drie vergelykings
met ‘5008’ tipeer die drie stadia, die verandering van ’n wye vergesig in ‘ver
onder in die haai grint’ (\? na_‘gegryL)’en uitsiglooslieid en uiteindelik na die
gchondenbeid van ‘onder in “n Knoesterige mik (bly hang)’ is almal
voorbeeldc van die tegniese vaardigheid waarmce die gedig opgchouis.
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9. Hclderheid van bctelienis, uitdrukkingskrag

Die lutlclerlu-id van (lit- hetekenisiiihom| in liierclic gedi word dcur middt-|
van die lingiiaal liindcrendf lunksieondubl)clsinnig wecrgegec. In dieet'rsti-
dcel word die locstand van Clod in die Paradys as 'n periods van vrede,
vernnwingen lewe geskilcler, ici wyl die val met sy resnltaat van vingteloosheid
en wanlioop lui die daad tol 'n I{eservan skaanite en skuld in deel twee lei.

Die derde to("sland is een van dorings en dislels; die sonde heers en die
dorheid en hewet-glooslieid (versreéls 5-8) eindig in lotale verslikking. Die
sinilioliese elf liei geseévier.

[i Evalueriiiii nan htmd ran steunende eflelie.\e norvte (Anlinpastes)

%(e)'id Suggestierykheid, verbeeldingrykheid, simboliese oorsponklik-

Oniler Ieiding_van die kwaliliserentie lunksie van dieesletiese, word die lioér
aspekte van die gedig (vanal clie esletiese lot tlie Elstlese) ontsliiii en so die
kiinswerk sowel as die werklikheid in die rykdom van potensialiteit
geopenljaar.

Deel | ﬁr. I-4J: V'olgens (u iiesis .'Tif is die stem van die Heregelioor ICTwyl
V\\waiultl in di<-tiiin_in iWvluindwindjir (‘loe die dag koel geword liel’ lui dil in
die Diiitse yerlalm?_). In vers I), wanneer Ood vir Adam vra waar hy is,
antwooid liy; ‘Ek liet u geruis geh_oor in die luin en gevrees’. Die eerste
versreiM ‘in _&\/fl"t_l‘UISV&n ieaandwind’dui dnsop 'n sagtestem wat gelioor
is. ‘Aandwind” is 'n dnhbele Itekleintoning van die vernuwingsgedagle;
‘aand’spreek van vreedsaamlieid maar ook van 'nsimboliese voorbereiding
tot die kf>nis van die oggend I_erw3{_| ‘wind” 'n duidelike teken is van
vrngbaarlieid en veriniwing. Dit impliseer egter ook die skerende gees en
sluit die konsep van iiit«;rlikeen innerlike lewensmag in. ‘Wolke’ (versreél 2)
bring reén en is rlus simbolies vir bevrngling, maar ook 'n tnanileslasie van
(iod _&byv.oorbeeld verborge in ’n w_olk% en ’n teken van God se glorie en
neerliklieid wanneer My sal kom in die wolke. Hier in versreél 2 isdie wolke
melkwit’. ‘Wit’ word geassosieer met reinlieid, absolute waarlieid, heerliklieid
en vrede; dit is simbolies vir dfiod, geboorte en wedergeboorte. Wit is die
?_lhrlstelllke |t<|enr van die dool) en eerste nagmaal; van Kersfees, Paasl'ees en
emelvaart.

Die ‘melkwit’ in reel 2 dra dus ’n diibbele aksent van vermiwing,
\}/<rngbaa)rlle|tl en heerliklieid; die elikser van die lewe (soos clieoorvloed van
anaan).



Die Tiisliij;lici(l e [;ciii)l in die skc|)[)ini> \\;il in genesis *¥ oorn'edia word,
viiid sy wcersiiieeling in ‘gaan wandel (2).

Allioewcl ‘haai griiil’, 'n wye, kaal KlipKi iiisbeeld weerg<'e en tceds 'n
aanduiding van die droogtc en kaallieid van deel 2 gee, is die duhhele
klein van ‘vi'r (inder’nogeen van vi ngibaa|||e|_d weens die vergesig wat beide
|KJS|I|e\_/ve_n|oonl_I|k||ede inlion, maai lerselldei lyd die kaallieid op 'n alsland
ion. Die int|)lisiete meldmg van die vn|Ebaqr_I|e|dsb_eg| ip en van keiiilewe
tot dusver in'versicéls [en 2, word non eks|)lisiel in die ‘vy’ weergegee. ‘Vy’
is weer cens simbool van vrugbaarheid cn vreugdevolle Icwe (die vy dra
vierkecr per jaar cn dui dus o)} oorvlocd), lentc cn veninwing. 'Vy’ Staan
egter in verbinding met ‘adam’, wat rooi man betcken cn verwys na die
ecrstc mens wat tot sonde en die val lei. By implikasiesluit diecerstc Adam
ook Christus as die twcedc Adam in wat verlossingen vermiwingskenk. Die
\ﬁc_réluwmgsmoncfvmd lierliaaldelik nnwe variasies en versterkte i)clangrik-
eid.

In versreél 4 “liet die adamsvy gekraak soos amandel’. ‘Gekraak’ is 'n
akocsticse weergawe van oophbreek as gevolg van 'n vollieid van ryphcid, en
‘amandel’as die aankondigcr van die lentc, van liooj) en vrughaarheid isnic
net 'n eggovergelyking nie maar 'n vcrdieping van die gedagtegang.

Die ecrste vier versreéls openbaai' ’n oiieenlio_ping van ‘lewens’ cn
\llernUW|||95|mbolc cn is 'n veelvuldige beklemtoning van die vollieid van
BWC.

Decl 2 (r. 5-7): Terwyl decl ecu met sy implisicte \?aradysve_rw sing, die
motiewc van viugbaarlicid cn vernuwing by herlialing uitgelig het, is die
resnltaat van die sondeval duidelik herkenbaar in die tcenstellendc motiel
van vrugtclooshcid. Invcrsrcel 5word hierdie kontras van vrugbaarheid na
onvrngbaarheid drickcer bcklemtoon in ‘skor’, ‘dor’cn ‘vnigteloos’. ‘Skor’
dui oF 'n hees, skrapcnde chImd. terwyl ‘dor’ reeds die iiltgcdroogte cn
waterlosc tocstand van die takke uitgedrnk het (onsvind later 'n uitbrciding
van ‘dor”in ‘doi ings' (8). In Jesaja 4;2 isdaai' 'n verwysing na die lak ol loot
van die Here cn in )ollanncs_lf?:.‘) en 7verwys Chiislus na liomsell as die
wingerclstok en die mens as (Jie lotc. Sinesteties word die skor gcluid cn die
dorhcid van die uitgedroogde takke verbind cn die vraag bestaan ofons hier
'nsinspcling het op die gelowiges wat soos lotc iscn die dor takke wat dui op
die riicnse wat nie nicer lewende lotc van die wingerdstok is nie. Na die
sondeval ‘gryF’ (G) die mens na die wit wolkc (rcen, vrug, (fod) wal egtcr
nou in versrecl 6 nic nicer ‘melk’wit isnie maar ‘wolwii’ wat vrugtclooshcid
inhou. Die takke wat gryp na uitkoms ‘looi na vyeblaarskortc’ druk die
bewusthcid van sonde cnnaaktheid uit en is 'n sinspcling op die geestelike



flroogte wai onvermyrlflik sal volg. Hier word ook iia wolke gcgryp wat
iiiikotiis hthoori te I)iing, niaar dit iiic dof-n nie.

Dcel 5 (r. 8-11); Van vriigibaquic_id cn veniuwing iia onvriigharhcid cn
soiide, sliiii die gcdig in decl drie niel viMstikking en algelicle doodslicid. In
liicrdie aldclln? licl ons dns te floen nicl die resultaat van die sonde. Die
doi ings en ilislcls van (jenesis 3:Iff word egter in 'n oortreOende trap
aangedui, want sell's die onkruid ‘)ly hang’ in'liulle verlejjte toesland. Die
[>eklenitoonde ‘onder” in reiM 9 is non nie meer 'n ver, oop perspekliel'nie
maar ‘onder in 'n knoeslerige inik’, wal 'n inmekaargedraaide verstrengeling
beklerntoon. Ook die hooslieid verskyn nie enkelvondig soos in die
skriltunrlike verliaal nie, niaar 'soos inenige ou sI_ané;’, wat 'n konsentrasie
van die negaliewe wil aandiii of’n nienigvuldiglieid van die niag van die
hose of die aiuic hris.

Weens die sonile (in reel 1) is beide ‘melk’ en ‘vy’, wal in deel 1
vrnghaarlieid gesintholiseer liet, non 'n onvrngbare, klewerige niassa wat
verstik in plaas van oni vernnwing en lewe te skenk.

In die plek van lewe en asemliaal met asern wat die mens direk van God
ontvang het, sterCtlie mens; liy lewe in 'n toesland van verstikking. As ‘asem
as die siel, die lewensmag van liie mens gesien word, dan liet die sonde die
mens van siel en lewensasem ontrieem, en die gevolg is dan 'n dooie lew'e
sonder vrngol'vredeas gevolg van die mens se sknklgevoel weens die sonde.
Dle%_eclr_ong_e_ iinplikasie wys nogtansop tliegraad van belangriklieid: eers 'n
\vanlio|)ige L]Q?mg |t di(r lierwinning van die verlore I'aradys en dan 'n
poging tot skiildbedekking.

In deel 3 bet onkrnid i)ly han%‘s_qos rnenige on slang’, wat oi'impliseer dat
die sonde in sy eie vrngtelooshciil verstik of dat die ma%_van ie bose 'n
toestand van dood deiu'middel van verstikking veroorsaak. Die laasgenoemdc
nM)ontlikheid is'n paslikeslot tot die %d.%gte-ontwikkeling vanal vnigbaarheifi,
na dorheid en uiteindelik na doodsheid. Eersgenoemde alternatieroiitsinit
verdere/andere [)cispektiewe van die slot.

Die herhalendc, plekaanwysende ‘onder’ in die eerste en laaste dele plaas
die aksenl op die versiende kwaliteit van die lewe van vernuwing, en die
kortsigtigheid van 'n lewe wal verstrengel is in sonde.

Sells die bon van die gedig is 'n ekononiiese nitdiukkin% van die
droogleteina: die drie dele word in 7en 4 reels saaingeval. Dele len 2 vorm
dns ’neenheid; albei toestandes|)eel al in die Paradysen slaan nog onder die
heiligegelal wal die drie en die vier, Goden wérelil, verenig. Deel 3is’n nnwe
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strofe en sigbarc resultaat van die sonde: die wcreld losgemaak van God.
11. Sosiale betrekking, kommunikasie, ruimte

In hierdie gedig word die Ictterlike droogte in die natuur verdicp tot 'n
simboliese sieledroogte wat die kommunikasievlak vei ruim. Die Skriftuurlike
agtergrond en diesonde as 'n algemelie lewensverskynsel plaas die boodskap
in 'n wéreldwye verband en die kommunikasie word universeel.

r112"d Gedrongenheid, iteratiewe element, vertnyding van oor matig-
el

Die gebruik van die iteratiewe ‘so_os’vergelykindgs inelke segment dien feitlik
as samevattende oE_skrlfte vir die deurlopende gedagte-ontwikkeling. In
deel Lisdie vergelyking ‘het die adam_.syygekraak soosamandel' die kern van
vrug(?_aalrhetld en nuwe lewe, opgesluit in die amandclboom as aankondigcr
van die lente.

Die tweede vergelyking is tweeledig: * 'n gegryp na die wolwitwolke/soos na
vyeblaarskorte’, wat eerstens dui o& 'nuitreiking na vrugtelose uitkoms
(‘wolwitwolke’) en dan eers na bedekking (‘vyeblaarskorte%

13. Smaak, relevante stof, toepaslikheid

Die titel, die implisiete agtergrond van die Skrif, die verwysing na uiterlike
en innerlike droogte en die toepaslikheid van die dele; 1 Paradys; 2.
tussenperiode van die val; 3. na-sondeval, wat non nog 'n univcrsele situasie
is, is duidelike bewys van die relevante stol. Ook die simboliek en
woordeskat dui op droogte en die doelmatige geskiktheid van die interaksie
tussen die verskeie dele.

14. Engagement, eerlikheid, waaragtigheid

In hierdie gedig word die universelc tema waarin die hede eng verbonde is
met die Skriftuurlike verlede met gedistansieerdc ‘engagement’ weergegee.
Die siening iseerlik en die bantering van die stofhandhaaf’n kwaliteit van
verhewenheid, wat aanpas by die etiese strekking.

C. Ontsliiiting van die poetie.se kunswerk onder hiding van pistiese norme
(Retrosiperend)

15. Geloofsuiting, implisiete outeur se getuienis of instelling

Die geloofsaspek belig alle modaliteite en openbaar die etos van die gedig.
Die slot laat geen hoop of uitkoms nie. Dledrooqt_e istotaal. Mensen natuur
is vasgevang in vyemelk, verstrik en verstrengel in die sonde en bose.
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Die uitsigloosheid wat veral aan dieeindeeksplisiet gestel word in doringsen
dislels wat I)ly hang, die totale gebrek aan visie en die linaliteit van
versnkkln% word reeds in die hele gedig deur middel van byvoorbeeld die
verlcde tyd, beklemtoon. Leestekens ontbreek gelieel en al; ook die slot bly
daarsonder. Die droogte duiir voort. Die simboliese getal elfhet geseevier; dit
isas getal van vernietiging bewys. Die slot bied geen eksplisiete oplossing nie.

En tog kan die puntloosheid van die slot wel die moontlikheid van
verandering ol ten niinste hernude beweging impliseer. Die tema van
vernuwing waarmee die gedig begin, en die alternatiewe moontlikheid van
die verstikking van die sonde In versreéls len 1I..sIu|.tdusn|e_d|everbr_ek|ng
van die toestand van verleptheid en verstriktheid uit nie: die moontlikhei
dat uit die droogte weer 'n wind van vernuwing kan waai.
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