Mev. Theunie van der Merwe
AU (Taaldiens)
E

R
TIPERING VAN WOLF, WOLF HOE LAAT IS DIT? (HENNIE
AUCAMP)*

1. INLEIDING

Wanneer 'n abstraksie van die kcnmerkc van die moderne kortverhaal
gemaak word (’n_genolo%yese bcgrensing dus), is kortheid, wat saamhangi
met enkelheid, die OEva iendste aspek. Hierdeur verkry die kortverhaa
bowenal 'n hegte struktuur terwyl alle ander kenmerke van die kortverhaal
ook wesentlik deur die kortheid beinvloed word. Die gcabstraheerde
kenr(?erke van die kortverhaal as siibgenre kan soosvolg (kripties) saamgevat
word; .

— Wegbreking van ’n sterk epiese gebeurelyn: Dit gaan dus om die
uitbeelding van 'n enkele beslissende situasie of moment in die lewe van 'n
gewone mens.

— Tydshantering; Daar word weinigtipiese epiese tydaangetrefomdat 'n
toesézinkd van tydloosheid by uitstek geskik is by die uitbeelding van 'n
oomblik.

—dRuimte: Dit word gekenmerk deur 'n komplekse en gemtegreerdc
aard.

— Verteller: Die gedissiplineerde verteller rapporteer bloot die geheure
wat vanuit 'n enkele bewussyn beleef word.

— Karakterisering: Dit gaan eerder om volledigc karakterQEenbaring as
karakterontwikkeling omdat die gebeure tot 'n enkele oomblik heperk s.

— Woordgebruik: Daar word gekonsentreer op die presiese en die
noodsaaklike, en die doel van die taal isnie om te vcrklaar nie, maar eerder
om te suggereer en derhalwe interpretasiemoontlikhede cop te laat.

Die kortheid is dus verantwoordelik vir die kompakte struktuur wat 'n
invioed op al die struktuurelemente uitoefen. Dit is in die lig van

*Uitlreksrl uit "ii verhandclinf; vir MA (Afrikaan.s-Ncderlands), PH vir ("HO, gctilel

Tiperittg en fiennlogie\e otidenkeidin/i ran moderne A frikaanse kort prosmiukke.
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bogenoemde abstraksie dat die aanwesigheid van die kenmerke op n

ekledktiese wyse aan die hand van 'n moderne kortvcrhaal gcillustreer gaan
word,

Alhoevi'el Hennie Aucamp se kortverhale verantwoordelik was vir die
ontstaan van die term “kortkuns”, veroorsaak dit baie minder radikale
nuwe termskeppinge en word daar meer staatgemaak op neutrale terme,
s00s “stukkies” en “tekste”, asook ouer benaminge soos “sketse”, “essays”
en “kortverhale” . Kritici sien sy kortverhale as nuut, dit wil seanders as die
konvensionele kortverhaal, maar stem saam dat dit in wese getrou bly aan
die kortverhaal. Die mate waarin nuwe t||per_|nge_voorkom, isdus minder as
by ander skrywers, maar binne die enkele tipering “kortkuns™ word twee
uiterste pole van sy werk aangetref, naamlik die meer sketstipe aan die een
kant, en die kortverhaal-tipe aan die ander kant. Ditisop grond van hierdie
kontras dat “Wolf, wolf, hoe laat is dit?”, met verwysings na “’n Bruidshed
vir tant Nonnie”, van Hennie Aucamp ontleed word.

2. “WOLF, WOLF HOE LAAT ISDIT?” VAN HENNIE AUCAMP
2.1 Inleidende opmerkings

By die lees van hierdie verhaal word 'n mens getref deur die eenvoud
daarvan. In hierdie eenvoud le egter 'n kompaktherd opgesluit, wat die kern
vorm van die wese van die moderne kortverhaal. Hierdie eenvoud word
veral ook in Twee maal om die son van Abr. H. de Vries weerspieél. In
teenstelling met die kortverhale van Jan Rabie, Breyten Breytenbach, John
Miles, en in enkele gevalle ook P.J. Haashroek, is ™ Wolf, wolf, hoe laat is
dit?” op die oog afnie so ‘duister’ nie. Dit ismyns insiens toe te skryfaan die
subtiele wyse waarop Hennie Aucamp enkele eienskapp>e van die vertelling
inweef in "n vorm wat steeds wesentlik getrou blg_aan_ die aard van die
abstrakte model van die kortverhaal, Hierdie kombinering veroorsaak dat
dié verhaal een van die bestes in Afrikaans is, sodat 'n mens kan saamstem
met die uitspraak van Snyman (1975:50) dat Hennie Aucamp “die gewone
storieverteiling giebrugk om die mooiste (opsetlik die “mooiste”) stories in
Afrikaans te skryl” . Hierdie uitspraak raak 'n mate van ooreenkoms met die
werke van Abr. H. de Vriesomdat hy ook van sowel die abstrakte vorm van
die kortverhaal as die suiwer storie gebruik maak, “Skoenemaker, diepe
water” (Velker.s en neonlig, 1960) is 'n voori)celd hirrvan.

Die ooreenkoms met die vertelling isop die volgende vlakke aantoonbaar:
In teenstelling met die absurde ?ebeurtemsse by onder andere Jan Rabie,
word gebeurtenisse uit die alledaagse lewe in al die kortverhale in
Hongerhlom beskryf In “Wolf, wolf hoe laat is dit?” bevind die oumens-
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karakters hulle saam in die ouctehuis en hulle verlede en optrcdes word
assosiatief met mekaar in verband gebring om so die sentraie tema van
verganklikheid te ondersteun. Ook verloop die middaggebeurtenisse, ten
sgyte van flitse iiit die verlede vifat uit eie herinnering opEeroe_p_word,
chronologies in vier duidelik waarneembare fases: die aan ondlglrw en
vertrek van die matrone; die konsert; die drinkery, en die speel van Wolf,
wolfhoe laat isdit? Wat handeling egter betrcf, isdaar 'n groot verskil tussen
die kortverhaal en die vertelling. Bxeers?_enoemde is die handeling beperk
teenoor die vertelling, wat ryk aan handeling is, soos gesien word in “Wolf,
wolfhoe laat isdit?” Wat die ander kenmerke van die vertelling betref, soos
die ongcdissiplineerde verteller, vorm “Wolf, wolfhoe laat isdit?” 'n skrille
kontras met die vertelling, deurdat dit "n uiters gedissiplineerde verteller,
wat sentraal in die gebeure staan, het.

Dit blyk dat daar tog trekke van die vertelling in hierdie kortverhaal
aanwesig is wat die ryke verskeidenheid wat in die kortverhaal as subgenre
aangetref word, beklemtoon.

2.2 Motiewe

Dit titel van die bundel, Hongerblom, gee net soos Duiwel-in-die-hos, ’n sterk
aanduiding van die motiewe wat in die verhale aangetref gaan word. Die
woord “hon?erblom” wat 0ok ’n blomnaam is, impliseer tegelyk skoonheid
(blom-gedeelte) en vernietiging/verganklikheid (hongergedeelte). Die hoof-
motiewe wat parallel loop, is dus skoonheid en verganklikheid. Net soos
hierdie blommetjie, wat in sanderige plekke voorkom, honger is en na lig
reik (“Hy reik na son en genade” — p. 15* in “Voor die winter kom”), so
reik die mens, wat in die teken van die verganklikheid staan, terug na die
verlede wat vol, mooi en intens was om as’t ware vir 'n oomblik van die
tydelikheid waarin alles staan, weg te kom. lronies genoeg vind die
vernietiging juis in hierdie terugreiking plaas, en is die honger terug “Une
fleur dumal”, ’n blom van die bose. Indie terugreiking na die verlede kom
kind-wees ter erake, en derhawe vorm die sprelmotiefook 'n integrale deel
van hierdie verhaal. Die ouderdom-, ver an%kllkh_eld- en doodmotiefword
dan gekontrasteer met die spel- en skoonheidsmotief.

Dit is interessant om daarop te let dat die verhale van Ahr. H. de Vriesen

Hennie Aucamp nie net ten opsigte van die vorm deels 'n ooreenkoms toon
nie, maar ook wat tema en motief[>etref Die sentraie motiewe by Abr. H. de

* BlaHsyverwysin’s iid aanhalinK S\Trwy.siia die grhruiktc trks: Auranip, Firnnir. Hnn*rrhfoin,
Vyl cleRiff. Kaapstad. 'rafelberg.
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Vries is censaamheid, Iroostclooslieid en verganklikheid. Dit kan duidelik
esien word in “Passenger in transit” en “Stasie” (VIiegoogi). Net soos by
lennie Aucamp isdaar meestal twee vlakke, die gewoon-realistiese teenoor

die d|e_Eer_e diniensie, in Abr. H. de Vries se kortverhale aanwesig, s00s

duidelik biyk iiit ’n herlees van “Stasie” . Hierdie selfde tendens word in die
ontleding van “Wolf, woli hoe laat is dit? aangetoon.

2.3 Woordgebruik

Die titel van die verhaal self, “Wolf, wolf hoe laat isdit?”, toon 'n dualiteit.
Aan die een kant beklemtoon dit pertinent die spelmotief, maar eintlik staan
hierdie spel as gevolg van sy aard in die teken van die tyd: die dood word
reeds %esug ereer. Die motiewe van verganklikheid, dood, skoonheid en
spel isdeur die hele verhaal aanwesig en speel deurgaans op mekaar in, veral
deur die vernuftige woordgebruik. m_aanvan_gspa,rag_rawe plaas die leser
onmiddellik in die sfeer van verganklikheid en midde in mtyd_srroblematlek,
s00s weerspieél word in die woo_rdgebrmk en die ruimteskildering in die
eerste fase: dit was “middag” (die dag gaan verby) en hulle was “alleen”
(eensaam) (p. 23). Die uiters treffende woordgebruik in die eerste fase
beklemtoon die verganklikheid- en ouderdommotief. Benewens woorde soos
“oud”, “Oues”, “dooP’ Sp. 23), “kinds”, “beweeg hortend”, “jig” en
“verknotte pootjies” (p. 24) wat na die ouderdom verwys, is “Nursie” en
“had” (p. 23) ook tipiese oumenswoorde. Voorts maak die verteller as’t
ware van ’n skoktegniek gebruik om die wéreld van oud-wees onder die
aandag te bring. Hy verwys na die newekarakters as “... al die ander, wat
nie name hoef te he nie, omdat hulle ingeduik en grou is, met stof in die
groewe en spinnerakke in die holtes” (p. 23).

In die eerste fase isdaar 'n ironiese vooruitwysing na die spelmotiefen wel in
die woorde van Matrone, én Lady wat haar naboots: “ Soet wees” en “Soet
wees, kinders, soet wees. Mooi speel, en mekaar nie seermaak nie” (p. 24).
Hierdie spot word bewaarhcid as Kwartel teen die einde van fase een
voorstel dat hulle speel. In fase een word nie net woorde gebruik wat op
sigself’n ouderdomskonnotasie het nie, maar ook sinne wat die tydelikheid
van alles suggereer: "... met stofin die groewe en spinnerakke in die holtes”
(p. 23) en “... maar julle o is nog goed” (p. 25). Dit is duidelik dat die
gedronge aard van die kortverhaal die gebrutk van die suiwer woord vereis.

In fase twee met die kon.sert, gaan die spel- en skoonheidsmotief hand aan
hand. Die skoonheidsmotief vloei inderdaad uit die slpelmotlef, want in
klank (singery en klavierspel) is daar tog skoonheid. Alhoewel Lady geen
%elmd uitkry nie (“... Lady singelke woord, maar sonder geluid” —p. 2_63,
erleefsyselfaan die een kant, ietsvan haar glorieryke lewe, haarewighei
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liddr lieiligheii). Aan die aiider kant clui rlir feit dat sy gcii woord uilkiy nir,
op die bose, die vergaiiklikhcid vvat ook die skoonheid aantas. Ofskoon die
lied wat Lady sing, “Der Erlkonig” (p. 26), sell 'n doddmoliel heval, bring
die spehnotief allyd ’n speelse loon. Atidcr woorde wal na die spelmo(ief
verwys is, “iets sped” en “raaiselspeletjies” (p. 25).

In fasc Iwee verwysctlike woordeook na dieoiideidom-cn vergaiiklikheids-
motief: “holla” en “in al die jare” (dp 26). Die naam van die ouetehuis,
“Soete Inval” (p. 20), kom ook vir die eerste keer ter sprake. Daar is 'n
paradoks in hierdie naam: “inval” suggereeronder andere iets wat ver?aa_n
terwyl “socle” aangenaainheid siiggereer. Dil wil dns voorkom of die
motiewe van verganklikheid en skoonheid gaan vervloei. Die doodmolief
word ook op 'nironiese wyse betrek deur pertinent daarna le verwys en wel
deur die antwoord van die raaisel, naanilik “doodkis” (p. 25).

Alhoewel 'n lyksang, omdal die niotiewe van verganklikheid en dood so
swaar druk, verllg humor die atmosfeer in “Wolf, wolf hoe laat is dit?”, en
wel in die derde fasc waarin die ones die drank in hul kaniers gaan haal,
Skelin, net soos stout kinders, drink hulle 'n verskeidenheid dranksoorte en
dit bring’n “sfeervan kanicraderieonder die Ones” (p. 27& terwyl Kyiie wal
nog nooit van “Bottoms up” gehoor het nic, in haar vodka slik soos sy lag!
Die leser kry dus nic net te doen met 'n toencmende male van swaar-
moedigheid wal ook indie tydshantering, middag — aand, wecrspieel word
nic, maar ook met humor wal dit afwissel. Hicrdie tendens van swaar-
mocdighcid word ook indie hele bundel aangetref. Spies (1973:.58-,59) merk
in dié vcrband op: “.. vanaf die ‘winter’ na die ‘nag” met tussenin die
onlslellrnde vraag, ‘Wolf, wolfhoe laal isdit?". Maar daaraan vooraf gaan
die berustende aandgesang: ‘Rust-mijn-ziel ~ wat die swyf van sy
voorganger ophef. Waar Hongerblom elegie wil wees, is dil treursang met
behoud vanhooglied". Te midde van die verganklikc isdaar dus steeds hoop
en he_rlcwm% wat deur die humor en spelmotief teweeggchring word, soos
ook uit “Wolf, wolf hoc laat is dil?” blyk.

Woorde soos “Salragmiddag” (f 27), “teen die trap opbeur” en “’n pers
Halle met swart franngs"_?p._ 7) is tckenend van die ouderdom. Soos
eurentyd gesicn word, is die woordgebruik niters ellektief en staan
heellemal in diens van die lema en belig tegelykcrlyd die karakters. Met fyn
woordspel slaag die verteller ook daarin onj sy karakters tipies menslik voor
te slel: “Terbiaans en haar helpers sit soos die Sanhedrin in die versle hoek
van die vertrek” (p. 27). Hulle isdie tipiese bcwakers van die volk se sedes!
Selfs in hierdie speelsc en ligte loon in fase dric sypcl die doodmoliefironies
deur in die woorde van Terbiaans, wat niks met die drinkery le docn wil he
nic, as sy skree: “Oor my dooic liggaam!™ (p. 27). Geen onnodige woorde
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word clerhalwe gcbriiik nie en die woonlc is hetekcnisbelaal. Dit Icwer 'n
Ijydi ac lot die licgle stiiiktiiur — wat 'n kentiicrk van die aijslrakle model
van die kortverhaal is — van die veriiaal.

Wannecr dit donker is, breek die laaste fase aan deur die speel van Wolf,
woll'hoe laat is dit? Selfs Kwarlel vergeet haar ouderdom en speel saam:
“Wie'sotig?” ... Ek speel saarn” d(p. 29). So word sy beeld van die tydlose
speler. Dit is in hierdie fase dat die onskuldige kinderspeletjie 'n ernstige
wending neem as Kwartel sterf Die woorde indie vergclyking ... Kwartel
wat so stil soos wasgoed le” (p. 30) heklemtoon die vergankliklieid en
nietigheid van alles. Die speletjie word op die manicr 'n kon retlse_rm? van
tgd en vergankiikheid: daar isgeen spel meer nie — die tyd hel uitgeloop.

ie doodinotiel is dus in die spelmotief aanwesig. Die prent teen die nuiur,
“Rots der Eeuwen” EF 29), vorm ’n skcrp kontras met die mens se
vergankiikheid in hierdie fase, wat die geintcgreerdheid van die woord-
gei)ruik aantoon.

Die slot van die verhaal beval 'n hoogtepunt in die woorde “... sing sy, en
kruisig haar aan ’'n hoe E” (p. 30). Die skoonheidsmotief, meegeijring deur
<IieszK‘ITn()tief, wor(i gevind in die woorde “sing” en “'n hoe E”, wai Inhoii
dat klank voortgel)ring is. “ Kruisig” cUii weei opdiedoodmotiel. Derhalwe
isdie dood ook In die skoonheidsmotief aanwesig: niks ontsnap dus aan die
ve_rgankukheld nie. Hieruit blyk die funksionaliteil van die I)undeltitel
duidelik, naamlik dat die samevoe mP van die skoonheid en die ver-
gaiiklikheid reeds gesuggereer word. 'Tog is hierdie vergankiikheid nie
vitsigloos nie; “nie na die gordynkap kyk sy meer nie, want sy’t haar
ewigheid verplaas” (p. 30).

Die motiewe, dood cn vergankiikheid, en spel en skoonheid, loop dus
heellyd _Earallel, niaar aan die einde vind 'n versoening van die
verganklikheidsmotiel en laasgenoemde twee motiewe plaas, wat 'n aan-
duiding isdal niks vir altyd duur nie, asook dal die vergankiikheid iets moois
inhou. Die kern van hierdie versoening le daarin dat 'n bewussyn van die
onvohnaaktheid lei lot 'n verhewendheid vir hulle wal dit ervaar. Smart lei
derhalwe lot die erkenning van vreugde en op die manier word die naam
“Soele Inval” ook in perspektief geplaas.

In “Oorn Karel neem sy geweer saam” (|. van Mellel) isook Iwee moliewe,
le wete jagen hemel, wal nel soos die moliewe in “Wolf, wolfhoe laal isdit?”
aan die einde versoen. Die moliewe sock inderdaad na harmonie mel
mekaar. Wat die spelmotief belref, is daar 'n verband mel “Guslav giaan
speel” (John Miles). In hierdie verhaal suggereer die beeld van die bal die
spelmotief teenoor die lipie.se beelde van kind-wees soos “wil lekkergoed
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he”, “ictsspeel” (p. 25), “raaiselspcletjie”, “konsert” (p. 25) en “Woll', wolf
hoe laat isail?” (p. 29) in die verhaal van Hennie Aiicanip. In tecnslcliing
met “ Die dood van Julika von Schwabe” van Cliris Barnard, wal die kind
eksplisiet gebruik om ’n i'asel van die bose te onthul, gebiuik Hennie
Aucamp die speletjies as 'n vergestalting van die cues se lieimwee na ’n
sogenaamde onbedorwenheid. Die bose is, soos aangeloon, ironies genoeg in
die speletjie self aanwesig. Hennie Aucamp vind ook aansluiting by
Henriétte Grové deur die uitbcelding van oumenskaraktcrs en die
ouderdomsproblematiek van verganklikheid en ecnsaamheid in verhalc
500 “Kom herwaarts getroues” en “Die middelboom”.

Die kompaktheid van “Wolf, wolf hoe laat is dit?” is in der waarheid die
gevolg van die uiters selektiewe woordgebruik.

24 Tyd

Die tydshantering beklemtoon ook die tema van verganklikheid. So begin
die verhaal in die “middag” (p. 23). Tydens dié fase gebeur nie veel nie;
daar is meer vooruitwysings na wat gaan kom. Geleidelik begin dit
“donker” word, sodat Lady nadiedrinkery “indiedonkerkombuis™ (p. 28)
die glase uitspoel. Hierdie geleidelike aanstap van die tyd is parallel aan die
aanstap van Tyd, sodat spannm[q hierdeur opgebou word en 'n gevoel van
afwagting heers. Hierdie parallel'kan uit die volgende woorde afgelei word:

tyd: “net na middag” (p

23); “vyf-en-dertig minute voor teetyd” (p. 27);
“begin donker word () ‘ % (Fp 3).

’ p. 28); “skcmer” (p. 30) en “halfdonker” (p. 3
Tyd: “winter” (p. 2;?; “winterskemer vul die kamer soos mis” (p. 30);
“Twaalfuur” (Kytie — p. 30) en “Twaalfuur” (Lady — p. 30).

Die kompositum, “winterskemer”, is uiters funksioneel omdat dit aansluit
by die karakters wat, om dit teorctics te stel, in die winter van hul lewens is,
dit wil se dit dui op die Tyd wat verbygaan, maar ook OE)(.dIe reéle tyd wat
aanstap. Aan die einde van die verhaal 1sdus 'n samctrckking van die tyd in
die woord “Twaalfuur”, wat bydra om die struktuur te versterk.

Die kring van die tyd trek as’t ware nouer en digter toe om die karakters,
s00s blyk uit die woorde: “... winterskemer vul die kamer soos mis” (ﬁ' 30)
Hiermee word 'nonafwendbaarheid ?_esuggereer. In die “donkerste” hockie
sit Kosta die masker op. Dit issimbolies van die duisternis wat toeslaan en
wel deur die sterfte van Kwartel en LadY_. Hy sit 'n “doodshoof” (p. 30) op
wat dien as versterking van die verganklike en die bose.

50



lJcnewens hicrdie clironologiesc tydsverloop waarin die geljcurc na 'n
lioogtcpnnt opbou, word die tyd ook geinaikecr deur lerugflitse iia die
verlede, waardeiir die karakters byna die veilede wil vasliou deur 'n
beslckopnanie. Hierdie sametr_e_kkln%van die lyd en die karakters inilic spel
laat die verlede eii hede dus iiieenvlori deur die terugverwysings van die
karakters na ind jeug. So onthou Kylie “die hele naweek by die "I'rollops”
(p. 28) en Kosta “die ljuiteliotei op Nek™ (p. 28). Ueur die oumense wat
terugkyk, word die tyd geteleskopeer wat binne die enkelheid van die
kortverhaal funksioneel is. Die speleljie word ook aan die einde van die
clironologiese gebeure gespeel wat 'n aanduiding isdal die lyd uitgeloop liet,
oni so die cinde van die lewe te simboliseer. Hierdeiir word die verliaal tot
die tydlose verlief deurdat die reéle tyd opgehei word.

Die verteller maak gebruik van die praesens, sodat die liede baie belan(irik is
omdat dit gaan om die uitbeelding van ’n enkele situasie. “WoH, wolf hoe
laat isdit?” liet dus 'n liriese tydshanterllng, wat duidelik wKsop n toestand
van tydlooslieid. Wat die lyd betrel, vind die verliaal sterk aansluiting —
s00s ook die ander kortverhale in die bundel — by die lied. Daar isdus nie
net ooreenkonis met die kas_an?_v_vat die tema befrefnie, maar ook wat die
vtorm betref in dié sin dat die liriese tydshantering in die verliale voorop
staan.

Daar word ook van die historiese praesens (aan die begin van die verhaal)
gebruik gemaak, en van die verledetydsvorni in enkele van die lerugflitse.
[ierdie wisseling van lydsvoritie iseie aan die liriese tydsrclasie. Die ejjii*e
tydsrelasie word ook betrek deur die chronologie van’die gebeure. Daar is
us 'n kombinasie van die liriese en die epiese. Hierdie besondere
tydshantering van “Wolf, wolf hoc laat is dit?” dra by lot die digtheid van
die verhaal, wat 'n tipiese keninerk van die ntoderne kortverhaal is.

25 Ruimte

Tipies van die nioderne kortverhaal word min inligling oor die ruimte
?egee, daarom is dil uilers selektief en veelseggend soos die naam “Soele
nval” (p. 26), die ruinilelike omgewing waarin die oumense hulle bevind,
aandui. Hiei'die ruimte, .sowel as die natuurskildering “winter” (p. 24), is
simbolies van die geestelike ruimte (skoonheid en v_ergankllkhmd) in die
gemoederc van die karakters. Net soosoom Karel bevind die oumense hulle
op die grens van twee ruimtes; die herinneringe aan en terugreiking na die
skone van die verlede teenoor die verganklikheid wat soos 'n swaard oor
hulle koppe hang. Dit word ook in die ruimte vergcstalt deur 'n sin soos *die
%rys lug (1) 'n sweer wat klop, maar nie breek nie” (p. 27). Die buite-ruimte
einvloed die binne-ruimte sodanig dat die oumense uileindelik die speleljie
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spcel wat tot die dood lei. Buite is dit dan ook donker wanneer hulle eie
g_cmocdereuas’t ware donker isdeur die aanskouing van die dood. Deurdat
ie geesteiike en werklike ruimte so op mckaar inspeel, verleen dit
meervlakkigheid aan die verhaai.

Daar is’n hegte samehang tnssen die tyd en die ruimte en net soos tyd, belig
ruimte die tema deurdat “winter™ (p. 24), as ruimtegegewe, op ’n
troostelooshcid en ’n verganklikheid dui. Soos reeds aangedui deur Laily se
ewigheidsverplasing, eindig die verhaai op 'n positiewe toon deurdat 'n
ander ruimte as die een van verganklikheid (“gordynkap”) gesuggereer
word deur die woord “winterlig” (p. 30). Die ruimte word dus tot die
universele verhei, en verder word dit geintegreerd binne die kortverhaal
aangebicd. Ook in"Oom Karel necm sy geweer saam” (). van Melle) isdit
“winter” en “namiddag”, en drrhalwe vertoon die tydshantering en
ruimteskildering van die Iwee verhale groot ooreenkoms.

2.6 Verteller

In teenstelling met die mecste moderne kortverhale, en ook met “Rust-mijn-
ziel” en “Die nag van die ooms”, “waarin die ‘ek’ met 'n outobiografiese
direktheid aanwesig is” (Hotha 1976:51), maak Hennie Aucamp liier
gebruik van 'nalwetendc derdepersoonverteller wat sentraal in die gebeure
staan, soos 0ok by “Oom Karel neem sy geweer saam”. Hy neem skerp en
objektief waar soos gesien word in die fyn details: “Kwartcl het haar
handskoene uitgetrek om beter te kan klap. Hulle le bruin en verskroni|x-Id
op haar skoot — tweedooiespreeus” (p. 26). Op 'n baiesubtiele manier kies
die verteller sy woorde so dat dit die verganklikheidsgedagte versterk en op
'n ironiese wyse, deur die woorde “twee dooie spreeus” vooruitwys na flie
einde waar twee van die oumense sterl, onder wie ook Kwartel self. Die
woord “spreeu” is ook interessant, want dié voél wat in die Kgiptiese en
Romeinse legendes saam met die arend aan die son gewy is (Cirlot 1976),
spring ook nie die dood vry nie. Die oumense het naarstiglik soos '
hongerblom na die ou lewe probeer terugreik om die skoonheid, die
he|||gihe|d terug le vind, maar tevergeefs. Die ironic hang dus saam met die
vertellersperspcktief terwyl die beeldgebruik van die verteller ook uiters
(unksioneel en geintegreerd isen die sentrale motiewe beklemtoon.

Die objektiwiteit van die verteller stel honi in staat om sonder sentiment te
verbeeld wat hy waariieem, To? ishy in staat om na die peil van sy karakters
al te daal en te'se hoe hulle voel. Besonder eg gee hy die oorgawe van Lady
aan haar sang weer: “Sy laat haar kop na agter sak ... Haar oe soek na n
steunﬁu.nt — 'n ewif'lieid ... Sy vind dit in’n versiering op die g{_ordyn_k_ap "
Dan knik sy, maar sonder om na Kosta te kyk, want sy wil lin»v fti'igheid
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bchon” (p. 2fi). Werr cens ook in dir woortic is die motiel'van hriliglicid
hei keni)itar. Die vertcllpr gocdieervarings van sy karalers so inlens werr dat
hy cinllik (in'ns aan die eerslcpersoonverleller. Allioewei liy dns iiie scll by
die verhaal brirokke isnie, dra die verteiler se perspcktiefi)y tot diedigtlieid
in hierdie kortverhaal.

Soos in die nieeste tnodenie kortverhale, is daar 'n none sameliangl lussen
tyd, ruimte en verteiler. Deiir ruiintewisseling éSoe_te Inval Tleenoor
byvoorheeld die 'Iivoli van Lady) slaag die verteiler daarin oiri perspeklief-
wisseling te bewerkstellig deur gelyktydiglicid van gebeure: die onniense
lewc in die liedc, niaar licrlcefook die verlede. So word die verlede in die
hedc saanigetrek wat verdigting van die verliaal in die liand werk. Intnssen
wag 'n tocknnis wat, alhoewel verganklik, nie iiitsigioos iioel te wees nie
(“lig” — p. 30) op liulle, soos twee ook deelagtig word. Uerhalwe laat die
verteiler die lye vervloei om so die onafwendlgaarheld van die verganklikc
wat tydloos is, gestalte le gee. Die verteiler skep egter “geen konvensionele
(vervalsende) werklikheidsillusie” (Botha 1976:51) nie; dit is die wrede
werklikheid en met spot en ironie en ook die elegiese loon probeer die
verteiler die karakters liierteen verweer.

2.7 Karakterisering

Uit vooral'gaande isdit duidelik dat die karakters in die besonder [>elig word
deur die tyd, die verteiler, die ruimte en die tema. Die tipe karakters, in die
geval die oumense, kan met die tema van verganklikheid versoen word;
gekwel,, oud en eensaam. Daaroni word hulle op baie lgn en menslike wyse
eur die verteiler geskels: “... 'I'erblaans, wal nic in 'n Queleliuis lioorl nie,
omdat sy nog jare van werk in liaar hct (Sy hekel taleldoeke vir aanstaande
bruide, en vra R50 vir die heel grotes, die prys van die garing nie bygereken
nie)” of “... Allbns, wal soos "n hondjie agter Kosla aanloop™ {p. 23?.
Hieidie kort llitsies van die oumense dra by tot die kompaktlieid van ™ Woll,
wolf hoe laat is dit:™. Die karakters isook eenvoudig bimie_hul klein
wéreldjie en versterk op di® manier die hele idee van eenvoud in die vei haal:
“Hulle kykskelm na mekaar: dat onssoslout kan wees, ne?” (p. 27). Hierdie
sonderlingkaraklers is tipies van Mennie Aucamp se werk.

In “woir, woM'hoe laat is dit:™ is daar 'n kombinasie van die iradisioneel
direkte beskrywing deur die verteiler (* .. Kosla, wal deiu’ geleerdheid tol
raserny gedryl' is™ — p. 23) en die leer-ken-van-die-karakters uit hul
hermner_mge_ en hul optrede. So word Kosla as karakter eers openbaar
lydens die drinkery en die speleljie (p. 28-30). in die kindse spel die niiddag
laat word die spel 'n kalalisator waariii die karaklertrekke van die oumense
uitkom. Dit isook 'n n)anier van karaklerbeelding, en in “Wolf, woll hoe
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laal istiil?" is (lil lioogs rfrckiicfoiiklal daar in<lic ihoflctik-kortvrrliaal nic
tyd rii ()Irk vir karaktcrskiiilrring en -onlwikkriing is nic. Alliocwrl dio
karaklcTS name hcl, in terrislrllinR nirt byvoorlwcld “Dric kaalkoppr cct
[csanic” (Kahii') I'n “I'ascislicst’ paniporn' (Hicylcnhacli), wor<l die
karaktcis iiniversrel dein dio trma, die tyd, die mimic cn die vertcllcr.

Dio lunksie van die oiuncnsc in “Wolf, woll'lioc laal is dil?” is van groot
hriang vir die sirukuiurclcmenic in tlie veriiaal. Die lijx" karakter nil wic se
perspckliel *nverhaal gejct" word, l)einvloed die verliaalwerklikheid. So gee
onmenskarakiers die verteller kans om op 'n lieic lewe lerng le kyk. Op die
wyse word dil as 'n kompakteringsmifldel aangewend onidat liaie flinge in
'n enkele verhaalverlooj) saanigeval word.

Die spelinolief, en daardenr die mrtliel'van heilighrid, is sterk aanwesig br
die kafaklers. Waimeer Indie Woll, woH hoe laal s dili"speel, w ok 1 hulle sell
spelers in die lyd. Hiertlie speler-wces kom ook in ainler verliale in die
bnndel voor: So isdaar die akieur wal of) Klipkraal opgelree Itel en weer op
Aliwal-Noord raakgeloop wf)id (in “Die res is ise’), en die akienr in
Amsterdam (in “V'ooi' die winter koni™). Alrnal speel 'n spel wat lydelik en
levergeels is.

Die Ik?rakters is dan inderdaad lydlose spelers wal mel verganklikheid
worslel.

Die tendens om eg-menslike gclMMU'lenisse le verliaal word ook by Abr. H.
de V'ries aangelrel. So liandel van die besle verliale in Klikwldalr hinn n/i'.so0s
“I'k-n viees”, oor eeiisame rnenslike karakters. Mel deernis, maar log
objektiel, verlx-eld Abr. M. de Vries die mens se Imnkering na koiri-
mnnikasie, al word (lit dan slegs behon dein' die lierliaaldelike hnweliks-
bevestiging tiissen die on man en on vron. Invenieie aansinil ing bg{ [ Icnnie
Aneamp, en ook Heiiriélle (irové, isdie beskryw'ing van oumense fif)ies van
Abr. H. de V'ries se werk.

2.8 Samcvatting

Dit blyk dnidelik dat dieepiese gebcnre in “Wolf, woll hoe laal isdil " nieso
verskraal isas in die meesle moderiie kortverhale nie. Die aanvvending van
die tyd, die riiimte, die verteller en die karakters. asook die voorldurende
tenigspeel van beelde en iionie op die sentrale tema, liei 'n sterk
eenlieidsellek in die vei liaal totgevol?(. Mel hierdieeenvondigeen menslike
verliaal slaag Mennie Aueaiiip nitslekend daarin om 'n kortverliaal le skryf

wal die kemnerke van die gel'oi iimleerde abstrakte model verloon.



Laastens word net koi tiiks na eiikele verskillc liissen “Wolf, wolfhoc laat is
dit?” en “'n Btuidsbcd vir tant Noiinic” vcrwys asook na andcr aspckte.
Laasgenocinde verliaal is na iny mening 'n lipiese voorbecld van die
“skets” -tipe kortverhale van Hennic Aucamp. In tcenstelling met “Wolf,
wolf hoe laat is dit?” het “’n Briiidshcd vir tant Nonnic™ min progressie cn
nie 'n verwikkelde strukluur nie, inaar 'n eenvoudige strukluur. I'ant
Nonnic word bloot beskryl: hoe sy nou isteenoor hoe sy was en opgetree het.
Dit is ook interessant dal die voortgang in “Wolf, wolf hoe laat is dit?”
dinainies is as %evolg van die aanwesigheid van die drie epiese eleincnte,
agtergrond, gebeure cn karaktcr teenoor “’n Bruidsbed vir tant Nonnic”,
waar dit hoofsaaklik om die karaktcr gaan, Die hele toon is mcer
iiiif)ressionistics van aard as die in “Wolf, wolf hoe laal is dit?”, wat ook
tipcrend van die skcts is.

Wat die ander aspckte betref, verloop die gebeure, net soos in “Wolf, wolf
hoe laat isdit?” chronologies, met terugflitsc in die verlede, wat tant Nonnic
en die hede in perspckticf plaas. Alhocwel dit oor die laastc paar dae van
tant Nonnic se lewe gaan, word haar hele verlede in die Faar dac
saamgetrek. Ook in “Woll, wolfhoc laat is dit?” en “Ooin Karel neem sy
g_ewcc_rsaam” dien die oiimensperspcktiefas 'n kompaktcringsmiddel. Deur

ie cpicsc tydsrelasies is 'n geslote slot onafwcndbaar. Tog kry 'n mens 'n
wending aan die einde as die vertellcr subjektief by tant Nonnic betrokke
raak. Inteenstelling met byvoorbceld die drie kaalkoppe (Jan Rabie), istant
Nonnic sowel as die ounicnsc in “Wolf, wolfhoc laat isdit?”, indiwidue en
nie bloot tipes nie.

Net soos in “Oom Karel neem sy gewecrsaam” en “Jou wil” van Abr. H. dc
Vries, maak die vcrtcller in “’n'Hruiilsbed vir tant Nonnic” gebruik van die
innerlike monoloog om _die_gestroo_ﬁte mens in sy eensaamheid en
verlatenheid nil le beeld. Hierdie itincrlikc monoloog lei tot 'nsubjektivering
cn teleskopcring van die tyd.

Benewcns die feit dat “’n Bruidsbed vir tant Nonnic” meer sketsmatig is,
verloon dit tog oorccnkoms met “Wolf, wolfhoc laat is dit?” wat die skerp
waarncming en baic besondcrhede betref asook ten opsigtc van die
vergankllkheldsmotlef. In altwee hierdie kortverhale isdaar 'n teruggryping
na die verlede, terwyl hulle eindig met die dood. Die “hoc K” (p. 30_% en die
“bruidshed” (p. 31)* laal die suggestie dat die skoonheid In die dood
teruggevind word.

+  HladsyvriwysiiiR nd aanlialinf? iiit hicrdir vcihaal vriwys na dir grbruiktr irks; Aucamp
Ilrnnir. 1973, ‘n Hruidshed vir lani Nonmr. Kaapslad. lalrlhriR.
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Hierdie twee vcrlialc is myns insiens vcrteenwoordigcnd van die twee pole
wat in die werke van Hennie Aucamp aangelrefword, naamlik die “skets” -
tipe teenoor die “verliaal”-tipe. Hennie Aucarnp en Aljr. H, de Vries se
kortverhale toon ooreenkonis met mekaar deurdal hulle kortverhale stei k
stories het, die tenias dikwels oorvleuel en albei baie besonderhede
ébyv_oor_beeld “Skool” en “Passenger in transit” van Abr. H. de Vries)
aarin integreer.

3. GEVOLGTREKKING

lJit voorafgaande blyk baie rluideiik dat die ontlede verhale se iiitwendige
en inwendige vorm wel met die abstrakte model wat die kenmerke van die
moderne kortverhaal liuisves, ooreenkom. Derhalwe kan hulle wel kort-
verhale genoem word en binnc die subgenre, kortverhaal, geplaas word.

In die volgenfle tabel word “Wolf, wolfhoe laat isdit?” en “’n Bruidshed vir
tant Nomiie” genologies sowel as tipologies ingedeel.

GENOLOGIESE EN TIPOLOGIESE PLASING VAN DIE VERHALE

1 2
CiIENOLOCIKSi INDELING DENR TIK)L(XIIESE
ONUERSKEIDIN(; ONDERSKEIDING
(subgenre) (Sub-subgenres: I'ussen- en aanleunvorme)

WoK, woll hoe (Cieen noemenswaardige snb-subgenre
laat is dit? nie)

KOR'I™- 'n Bruidshed

VERHAAL virtant Nonnie ~ Sketsverhaal

it die tabel is dit duidelik dal n vcrhaal soos “’n Bruidshed vir tant
Nonnie” op grond van tijjologiese onderskeidings verder in 'n sub-subgenre
verdcel kan word. Alhoewel dit spesiliek as 'n “sketsverhaal” %enpeer kan
word, wat dan 'n aandiiiding van die spesifieke tijjologie (byvoorbeeld
minder gebeure en Erogiress_!e, en meer beskrywing) van die verhaal is, bly
d|ttsteeds 'n kortverhaal deiirdat dit die kenmerke van die aijstrakte model
vertoon.

Dit isegter nie maklik om alle kortverhale tipologies verder teonderskei nie;
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hullc aard is nic so sf)csifick clal 'n verhaal aan 'n spesifiekc suh-siiijgcnre
toegpsé kan word nic. So beval “Wolf, wolf hoc laat is dit?” wcl pocticse
cleineiite, rnaar dit wecg nic so swaar dat dil binnc die sul)-sui)genrc
“prosagcedig” iiigedeci kan word nic.

Ten slottc kan 'n mens sé dat, wat die aaid van Hennie Aucamp se
korlverliale betrcl', daar hy lioiii 'n neiging na die skctsniatigc tcsanie met
die kortverliaal is. Sy kortverhaie word vcral gekcnnierk deur cenvoud,
cg-mensiikc karakters cn ’n epiese lyn, icrwyl die struktuurelcmente
(verteller, rnimte, lyd) die tema cn karakters beiig.
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