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VERVANGING EN AANVERWANTE VERSKYNSELS IN DIE
POESIE VAN BREYTEN BREYTENBACH'

1, INLEIDING

Uic leser word dikwcls g_etre_f deur Breyten Breytenbach se gcniale
laalvernuf; so geniaal dat di( vir die oningewydc dikwcls ontocganklik is.
Breytrnbarli se pocsic liet biykbaar sy eie manier van koinmunikasie, sy cie
poétiese logika. Een I'aset daarvan, en niyns insiens van ingrypendc I)elang
vir die verstaan van sy pocsie, isvervanging en aanverwante verskynsels.

Hierdie arlikel is bedoci as "n korl inleidin%_tot die procede van vervanging.
Ek beliandel hier kortliks twee teorieé wat ligop die verskynsel werp, en gee
'n uiteensetting van Cloete se siening daarvan voordal ek dit kortliks op 'n
gedig uit lofii/ry toepas.

Wat in hierdie artikel kortweg vervanging genoein worcl, isin die pocsic van
Breylen Breytenbach 'n omvattende procede. Dit sInit onder andcre die
Volgende in: i(icntillkasie van woorde/sakc met mckaar; o]>posisionering
van woorde/sake; oinruiling of'omk_crmq van woordc en sells van gedigtc;
die verplasing van woorde/sake nil hul normale verbaiid. Dikwcls vra
Breytenbach se poésie 'n toevoegende of'n weglatcndc lees, of wal ons kan
noein ’n voltooiende lees van die hallvoltooide. V'erder bcrus liicrdic
procédé opsitwmmie, homonimie en homojimie. *Met dit alles hang saam die talle
Earadokse wat in Brcytenbach se poesie voorkoni, die diialisine tnsscn die
onkrete en die abstrakte, die positicwe en negatiewc en sy sinteliese

segging.

'I'wee aspckic in die pocsic van Breytenbach wat in hierdie verband van
belang is, kan wescnlik leruggevocr word tot twee opvattings van die
rescpsic — cstetika, naainlik Jan Miikarovsky seopvattingdal diedigtcrdic
laal dc-outoniatisccr cn W, Iscr se teoric wat gegrond isop Roman In?ardcn
se sidling dat die literére werk lalle “oop plekke” bevat wal deur
die leser ingevul en hygelees nioct word.

" Wrwriking uit (lie proci'skrif met dicscKHe lilrl, waarvot»!'die giaarl D.hill in aan
Magda Lonihaicl tocgckrii is. Piof. 'F. T. Cloete hcl as proiuotor opKctrer.

A Kyk Maalje (1977:87/88) vir 'n uilocnsctiing van Hie bpgiip|K*, xwonirme. fwnwnirme CN

homofome.
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2. TEORIEE
2.1 Mukarovsky se de-outomatiseringsteorie

Miikarovsky (1976; 17) wys op die feit dat “the aesthetic ell'ectiveness ofany
device vanishes after a certain time because of automatization, i.e.
vulgarization and generalization”. Herliaalde gebruik van dieselfde taal-
vorme en -beelde ler tot afstomping; gevoiglik niaak dit nie mcer indruk op
die hoorder/leser nic. Dit isdus die taak van die poésie oni met nuwe vorme
opnuut die aandag van die leser/hoorder te boei. Oni dit te kan doen, moet
die poétiese taal bewerkstellig wat Mukarovsky (1976:17? noeni “a certain
violence against language, and therefore one speaks of the defmmational
character of poetic language”.

Hierdie de-outomatisering vind ons volop in Breytenbach se poetiese
kommunikasie, byvoorbeeld waar hy ongewone sameslelllnFs of beelde
gebruik, in plaas van dié wat die leser verwag, byvoorbeeld Ly praat
hlomme” in 32 (Fir Oun) in Voetskrif (if wanneer hy nuwe woorde skep met
nuwe en ryke betekenisverbande soos tweelig en naghreek in 18 (fragment 11).
Uie nuwe en onverwagtc de-outomatiseer die taal en daarom boei dit.

2.2 Die Iser-Ingarden-teorie

Roman Ingarden maak in The literary work ofart (1973) 'n studie van die
wwselwerkmg_tussen leser en teks, die vertakklné; van die literatuurwetenskap
wat vandag die resepsie-estetika genoem word.

Volgens Ingarden is daar in die literere werk wat hﬁ/ noem “spots of
indeterminacy” wat deur die leser selfaangevul of bepaal moct word. In die
wetenskaplike teks is daar geen “spots of indeterminacy” nie, maar in die
literere werk word van die le.scr verwa%_om aktief skeppend te lees om
hierdie “onbeﬁ_aald_e plekke” in te vul. Nikwels egter is die leser onbewus
daarvan dal hierdie “spots of indeterminacy” bestaan én dat hg liulle
realiseer. Ingarden (1973:283) se: “When wc read we usuallg go beyond
what issimply presented in the woi kand overlook the spots of indeterminacy.
In doing so we go beyond the literary work and are then dealing with one of
its possible conci el izations.” Ol isitierdie aktiewc, aanvullende lees van die
leser wat die moonllikheid skep dal die lilerére weik nieer as een
interpretasie-moontlikheid het/kan he.

Wolfgang Iser (1976) brci uit op Inglarden se teorie: Ingarden se "SEOtS of
indeterminacy” word vir Iser “oop plekke” wat nie in 'n wetenskaplike teks
voorkom nie, maaronontbeerlik isin 'n literere teks. By laasgenoemde word
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estetiese reaksic by die lcser uilgclok omdat hy die “oop pickke” moet
voltooi volgens die leidrade wat in die teks versteek is. Die betekenis eii
waarde van die iiterére leks word eers in die ices-aksie ten voile gerealiseer
en isdie resuitaat van die inter-aksie tussen die teks en die leser. 'n Gedig 005
die digter horn geskep het, is dus voltooid dog onvoltooid, wat eers deur die
ieesproses en die realisering daarvan deur die lcser/hoorder ten voile voltooi
word. Iser (1976:36) se hieromtrent; “The instructions provided (in the
literary text) stimulate mental images which animate what is linguistically
implied, though not said.” Hoc “oper” en dus meerdU|d|Eer n teks is, hoe
alhankliker is die leser van tekstuele leidrade, en hoe ryker is die estetiese
effek van die teks.

3. Dievervangingsverskynael

In sy opstel “Die ‘met ander woorde’ in Breytenbach se gedigte” in Beeldvan
waarheid (1982) sit T.T, Cloete 'n metode uiteen wat daarop gemik is om
ongewone woordkombinasies en beelde in Breytenbach se poésie deur 'n
vervangingsmetode te verklaar. Hy skryf: “Dikwels kom mens in Breyten-
bach se poesie af op hoogs ongewone woordkombinasies, wat verstaanbaar
word as ons sekere woorde in dié kombinasies vervang met ander terme, dit
wil se as ons nuwe kombinasies maak deur substitusies wat tekstueel
gemotlyeer kan word. Hierdie verskynsel iskenmerkend van Breytenbach se
igterlike logika of poetiese kommunikasie, en dit gee ons 'n insig in die
retkwydte van sy taal en sy vermoé tot sintetiese simbolisering.” ?Cl_oete
1982:33). Cloete wys daarop dat Breytenbach self die vervar]glngsbegmsef
noem in “3.30 (wewenaar en woord) in waar hy se dat die woord:

onpeilbaar en ontleen o
'n in-plaas-van en 'n samelewing (is)

Cloete pas die vervangingstegniek toe op verskeie gedigte uit Lotus, onder
anderc “3.3 (klanke iiir daeraad)”.

lik gee hier ter illustrasie van die tegniek ’'n uittreksel van Cloete se
ontleding:

vaak in die laatnamiddag

VOU 0ns vroom ons woorde toe;
die dag loop soet-soet

uit by die raam,

mossies iluister

op die denneboom se tong,

'n beenniaan proe

~N O U1~ O —
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8)  reeds aan die eerste skywe diiislcr;
ek pak die vuur,
10 éy maak die kos,
Is die woiwe-iiur
12) niaar daar’s wafrlervoéls en mure
13)  Uissen ons en die ljos; _
14) netiiou gaaii soek ons ons sin
15) en liases van 'n bed _
16) en ié daar witter woorde in,
17) ofalicen laggende klankies vir more

Ons mag aanneem dat die “ons” van die gedig twee geliefdes is.
In vers 2 is die “loevou” dadelik 'n “met-ander-woorile-geval:

vaak in die laat middag
mu ons vrof)m ons woorde toe;

Om die beeldspraak van woorde wat toegevon word op te los, kan ons
tekstueel aanvaari)are vervangingsmoontliklicdc gebruik soos;

mfaak ons vroom f>ns woorde slil
0
here ons vroom ons wooi de tve

Die vervangings ‘_‘otitﬁoétiseer” die giedig, maar dit demonstreer weer
andersyds die poétiese krag van wat wel daar staan, en dit laat die I'okus val
0p woorde. Woorde kan egter sell vervang word;

vaak in die laat namiddag
sluit ons vroom on.we// toe
Die vervanging:

sluit ons vroom nnsself toe
in plaas van
Vou 0Ns Vroom ons woorde toe

koin daarop neer dal wooide en onsself, dit wil sé tlie sprckers van die woorde,
|1d4e/nlt5|)es word. Hirrdie identifikasie van die ont met die taal kom ook in
voor:

netnoii gaan soek ons ons sin
Qu [rases van 'n bed

Sin in 14 kan betcken die sinlikc, ofdit wat jy begeer (jou sin kry), ofdit kan
slaan op die taalknndige verskynscl, naanilik sin. Hierdie laaste betekenis
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van sin (14) niaak die vcrvangiiig van om wnortle ticur otuself nioonllik.
In vers 6 staan dat die

mossics /f«uVfr
op dir dennchoom se long

7ong kan vcrvandg word deur ietsanders wal norniaalwegdcurdie lescr daar
verwag sou word:

op die denneboom se lak
of
op die dennel)oom sc Inp

Deurdat daar, leen die verwagting in mciak oiloft slaan nie, ma7\rlong, word
die geluide in die gedig f(klan e in die titel, klankies in die slolvers, en die
mossies se gejluisler) betrek op die taal cn die voorlbring van taal.

In vers 7en 8 staan:
'n beenmaan proe
reeds aan die eerste skywe duisUr

lieenmaan kan uitgebrei word lot heemvilmaan. Na/roi in 7 kan 'n mens iets
veiwag s00s vrug In plaas van fillister:

'n heemvilmaan proe
reeds aan die eerste skywe (van 'n) urug
Deurdat die duister soos 'nvrug geeet kan word, verloor dit sy bedreiging.

Waar die “ons” liuile woorde in vers 2 toegevou het, isdaar teen die einde,
met slapenstyd, 'n voorneme om weer woorde le prodtiscer;

netnou gaan soek ons ons sin

en lrases van 'n bed

en 18 daar wilier woorde in,

ol alleen laggende klankies vir more

Clocte wys op die skynbare vermindering in die slot van die gedig: in plaas
van die sin, oifrases wat hulle soek, is daar in die slotvers slegs laggende
klankies. Daar isegter 'n duidelike verhouding tussen iWc laggende klankies cn
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die taal geske().

In (lie tilel (klanke vir daeraad) kan klanke clf'ur /ft; vei-vang word: (lig vir
daeraad).

Daardeur viiid "ii identinkasir plaas van taal, klank cn lig, wat dan “per slot
van rckeiiing in liicrdie geinodiilpcrdc albe (sc) dat die digterlike en erolicse
eln%galzllg)lrllke of kosniiesc kreatiwiteit aan niekaar vcrwant is.” (CMocle,

Cloete bespreck hierdie Ecdi?_ cn andere uit iMus veel iiitvocriger in sy
opstel. Dcur liicrdie uittrckscl licl ek probccr om die tegniek van vervanging
waarvan Breylcnbacli gcbruik rnaak, le illustreer.

Lk ncem inieidend 'npaar dnidelike gcvalleoin Icdcmonsliecr waaroni dit
gaan.

In 2.6 staan die vers;

Of ck glirnlag urc lank na musiek of eel aan my pyp
wat volgens die laalverwagting nioes lees;
ol'ek luisler ure lank na innsiek ol'suig aan my pyp.

In 4.3 lees ons van

.. Voéls wat ywerig van vuut tot vuur skinder
wat ons sou kon legs as: _
.. VOBl wat ywerig van boom lot boom vlieg.

In 4.8 in Lntiis isdaar verskillcnde gevalle waar die normale vcrwagting iets
anders moet lees as wat daar staan; bv:

variasies op dieseirde geklof)

in plaas van

variasies op diescllde lema

of

En jy sien met Jon ore die sweet
inplaas van _

[En jy sicn met jou oé die sweet
ol

stukkend in die algrontl van lifi stort
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in Elaas van
stukkend in die afgrond van duisUrnis stort

InLotus 6.4leeson vantrilxit wat na vcrwagting)/i/ii7 nioeswecs. In6.8word
daar van 'n pieksicail meeii %cpraat wat diitdelik pikswarl impliseer. Die
poésie word in al hierdie gevalle gedeoiilomalisecr dcurdat die onverwagte
die verwagte vervang.

Daar isgevalle waar liierdie vervan(%ingsprinsipe nie Iqe%epas kan word nie
omdat sekere beelde I)()! Breytenbach onvervangbaar in hullesell geslote is,
byvoorbceld: “die perd van lug” en die “seU'vervullende pércl” van “ L1
(fotus)” iniMus. Die in-sigselfgeslotenlieid van beelde by Breytenbach isdie
pendant van die niel-ander-woordiglicid wat ons sodikwels by horn teékom.
Die vervanghaarheid en onvervanghaarheid vul mekaar aan — die een
releveer die ander.

Ten slotte bespreek ek 'n gedig uit Voelskrifom die vcrvangingsprocédé by
Breytenbach nog nader te belig.

In “26 (gedig op toiletpapier)” gaan dit spesifiek om die gevangenis en
%evangeneskap._ _ _
oornags is inderdaad alles rnoontlik:
hierdie groot rooi gehou wat ek bewoon,
sy sementgange en sy staalversperrings,
vervaag — net vloedligte en eensame wagte
in hoe torings probeer die skyn behou;
die tronk word 'n klooster

OO U1~ GO —

van my bed neem ek die kussing
en rol dit styf — dis my zafu, o
voor die niuur binne die gehciligde ruimte inaak ek sampa'i

O PN —

B g E

C) (1) want diep in my ore is die hoi geluid
van die houtvis wat geghong word
en ek kruis my bene en my asemhaling
daar waar ek niks kan sien nie,

E T

oni so weer in die werklikheid te kom (?)

U1~ GO

(
(D) (1) of tog: deur die wande breek al die maja’s:
2) die spuitende begeertes, die viamme

3) indie kruis — die beelde van my wereld,
4) hoe diep sal dié land in my aanliou leel?
5) dat die hart nooit stomp mag word nic!
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hierdie groot lewe wat ek beween, _
totdat die Iyk uitgegooi word op die dorpsplein
en die honde dit vreet

en net rnis nog op die akkers 1& —

) maak dood dil wat nie geleefhet nie!

—_——
t Ao )

maar dit vervaag ook — _ .
die binneplaas word ’n lushof vir nagvocis,
die maan het vere gekry!

buite staan 'n boom op die tone

om na binne te loer,

alles spits toe:

probeer dring deur en na

dit wat tydloos opgestapel word
(opgestapelde tyd)

O 00 1O U1~ —

m
—~————————————
—_———

maar ook dit vervaag —

die breuke gaan weer dig,

in die oneindige ruimte doen ek kin hin
en luister na die asem

wat kom en %aan
totdat dit ophou gaan kom
en sal gaan

M
i i T T EEN

wanneer dit lig word

gasho ek vir die wit muur,

sit ek in die sneeu van die son
en 18 my afgekapte arm

op die skryflioek neer:

n blom vir die stilte

xI (ep]
— —~————————
— OO U1 -~ OO — —~N o Ul s oo —
= S e

,_v_\
QO N
=

rondom is die gevangenis
die weg het nie einde nie.
maar wat maak dit saak?

(Breytenbach kursiveer).

In A(6) word die tronk eksplisiet met 'n klooster geidentiliseer:
die tronk word ’n klooster

Sowel 'n tronk as 'n klooster is plekke wat deur karigheid gekenmerk word.

Maar waar die tronk die fisiese vryheid wegneem, bevorder die klooster
geestelike vryheid. Dus verplaas hy homself “oornags” as “alles moontlik”
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is, van die tronk na die “klooster”, die klooster uervang die tronk.
C (5) om so weer in die werklikiicid le kom (?).

Dit is ironies, want die “verplasing” na die klooster is self iliusie,
onwerklikheid. Hy gaan dus dcur die onwerklikc die wcrklike soek. Die
idenilikasie van klooxier in A(6) cndie werklikheid in C(S_S),_plus die vraagteken
aan die einde van C(5) maak die grense tussen die irreéle en die reéle
vioeibaar. lets daarvan het ons al Ee_vmd in gedig 12, strofe B(8):

.. die onwerklike — en tog so werklik ...

Vandaar ook die vorm “oornags” in 26 strofe A( 1), wat 'n vervanging isvan
“bedags” ¢l 'nkontaminasie isvan “bedags” en “oornag” — ’'n lunksionele
vervanging of kontaminasie wat in die teken staan van die ononderskei-
baarheidevan die reéle en irreéle.

In D(2) is

die spuitende begccrtes ..
in plaas van
die spuitende waler(s) ...

wat impliseer dat hegeerles soos water is wat wegloop, wegsypci, nie tot
vervulling kom nie.

S00s hegeertes in D(2) water word en wedgs_ypel, so word die lew>e en die dood
identies en verloop die lewe in die dood in D(6)-(10):

D (6 hiedieg_root lewe wat ek beween, _
totdat die Iyk uitgegooi word op die dorpsplcin

en die lionde dit vreet

en net mis nog op flie akkers le —

10) maak dood dit wat nie geleefhet nie!

(Kursivering van Breytenbach)

O OO0 —I

Togontstaan daar allerlei (irreele) iilusies, .soos die maan wat 'n voel word in
E(3), die boom wat vermenslik word in E(4). Maar dan kom daar 'n
vervanging wat alles weer reiativcer en ontnugtercnd werk:

G(3) sit ek in die xneeu van die son
in glaa_s van _
Gf( ) sit ek in die lig van die son

0
G(3) sit ek in die sneeu van die winter
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Hicrdie gedig is vol van die ambivalcnsies wat ek reeds hierbo in
Breytenbach se poésie uitgewys het, en wal in sy taalgebruik so 'n boeiende
neerslag vind.

Vervanging met al sy aanverwante verskynsels, is dus 'n tegniek waardeur
die gede-oulomatiscerde laal van die gedig verklaar kan word.
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