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DIEGODSDIENSGEGEWE INENKELEHOOGTEPUNTE
IN DIE PROSA VANJ. VAN MELLE

Die prosawerk van Johannes van Melle isgroot in kwantileit, maar nie altyd
kwaliteit nie. Ondanks die ongelyke gehalte van sy oeuvre isdie roman Bart
Net en van die kortverhale soos “Oom Karel neem sy geweer saani”, Oom
Daan en diedood”,en “Oom Diederick leer om te huil”, litercre pieke in die
Oner Afrikaanse Prosa. Hiille sal selfs ’n toets aan liuidige standaarde goed
deurstaan.

Van Melle het geskryfin die tyd loe AfrikancrweesoutomatiesChristcnwees
veronderslel het, en die kerk met wat daarby hoort, sentraal in die lewe van
die Afrikaner gestaan het. Jonckheere (1968:181) tioem dit die “Calvinisties-
puriteinse lewensgesindheid”. 'n Historiese resepsie-ondersoek sal waar-
skynlik aantoon dat die implisiete en die werklike Icser by die Ouer
Afrikaanse Prosa meestal — en veral in die geval van V'an Melle — saamval.

1. DIE GODSDIENSGEGEWE IN BARTNEL

Bari Mel speel, behalwe vir die periode in die tronk, af teen die tradisionele
tydruimte van plaas en plaltelandse dorpie. In hierdie wereld is ’n
egskeidingongewoon en onaanvaarbaar, soosook “ 'n dubbele hoereerdery”
(183). Al is die Christelike geloof 'n onlosmaaklike deel van hierdie
tydruimte isdie figuur Bart tog nie, soosJakob dejager in Anderkanl die berge
deur C.M. van den Heever, van die begin van die gebeure gedrongedeur sy
geloof nie. Hy word egter allermins as onverskillig en ongelowig ge-
karakteriseer; troucns, die outeur beeld sy ontwikkeling déiir 'n proses van
afstroping en verdieping van geloofslevve. Dat Bart hoér kyk as die inter-
menslike kom al gou na vore. In’ngesprek met Fransinase hy: “Eksweernie
by ’n mens nie” (13), en teen oom Giel se argumente sé hy: “Daar is hoér
bevele as dié van jou regeringf, Oom™” (35).*

Die figuur Bart Nel word gekenmerk deur ’n sterk individualisme, wat ’n
belangrike motiefen struktuurmiddel word, in bc.sonder weens die herhaling

van die motiefvan ’n pad wat Bart alleen moet loop. Dit word deur verskeie
stemme herhaal, die meeste deur Bart self. Wanneer hy gedurende ’n

AanhaliiiRs iiit die roman kom iiit VAN MELLE, ] 1972. Hart.Nel. Pretoria: Van Schaik.
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gesprck met Fransina agterkom dat hulle siening van sy plig in die Rebellie
lieeltemal verskil, dink hy; “Hierdie paadjie sal ek alleen moet loop” (16).
Die gedagtc kom deur innerlike monoloog na vore, tcrwyl dit ook in die
direkte rede verwoord word wanneer Bart later in die werk na aanleiding
van ’'n mede-gevangene se geloof in die siener, se: “Ek loop nie agter
profesiee nie; ek loop met my eieoé by die lig wat ek het” (147). Die klimaks
van hierdie siening kom in die erlcbhte Rede nadal Bart Fransina se brief
ontvang het waarin sy om ’n egskeiding vra: “Ek kan alleen wees. Ek kan
allcenstaan. Alleen sal ek my pad deur die beroerde wéreld loop” (149). Die
woord “alleen” klink soos 'n akkoord en word nie net beklemtoon deur
herhaling nie, maar ook deur die ongewone sintaktiese plasing in die laaste
sin. In hierdie uitspraak, in teenstelling met die slot van die werk, spcel God
vir Bart nog geen noemenswaardige rol op die pad wat hy alleen loop nie.

'n Ander stem wat hierdie motiefherhaal, isdie verteller wanneer hy by Bart
severtrek van die kommando van Rooi Martiens meld dat Bart nou weer sy
eie pad gaan (54). Die woorde dra hier letterlike sowel as figuurlike betekenis.
'n Derde artikulator van die alleen-loopmotiefis Fransina. Wanneer sy Bart
vir die eerste keer na sy vrylating sien, kom sy tot die insig dat hy 'n man is
“wat moeiiikeen gevaarlike paaie alleen geloop het” (166). Later, tydens ’n
gesprek met haar vader, kom die alleen-motiefweer aan die orde wanneer
Fransina vir haar pa se dat Bart alleen sal probeer deurkom (180).

In die epiese gebeure is daar twee opponerende bewegings in die
ontwikkeling van Bart; ’'n gestadigde afstropingsproses, wat in menslike
terme ’n negatiewe beweging is, en 'n groei in die geloof wat uitloop op die
positiewe beweging na “die ver ruim hg” soos wat Bart in ’n visioen sien.
Ondanks die afstropingsproses tree Bart seévierend uit die lewenstryd met
“sysiel in horn”. Hy isdus gestroop van alles totdat slegs die essensie oorbly.
Wanneer daar alleenlik gekonsentreer word op wat hy verloor het in
menslike terme, dan isBart 'n tragiese figuur, want hy verloor ditdeur sy eie
toedoen, deur ’n karaktertrek, sy onwrikbare eiesoortigheid. Die klem val
egter op sy groei tot geloofsmens wat hom volgens die Christelike visie wat
uit die werk blyk, allermins as tragies tipeer. Tussen die twee pole van die
binére opposisie van aan die een kant minder word en aan die ander kant meer
word, groei 'n spanningselement.

Daar isverskillende trappe in die afstropingsproses wat in die lewe van Bart
voltrek word, 'n Groot teleurstelling is die onbevredigende alloop van die
rebellie. 'n Belangrike deel van sy lewe voor die rebellie wat van hom
afgeneem word, is sy vrou. Sy plaas, Kafferkraal word verkoop, en
uiteindelik verloor hy ook vir Annekie.
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Die woord “hel” wat op besitdui, staan in verband met die afstropingsproses,
en word ’n molicf, vcral in die laaste vyf-en-veertig biadsye van die roman.
Wanneer Bart uit die tronk kom, en die oud-rebelle weer wegry nadat hulle
horn geesdriftig verwelkom hct, dink hy: “My Annekie,... Jou het ck darem
nog” (155). Wanneer Annekie se tantc haar kom haal, is die woorde “Ons
het nou alles”,swaar aan 'n dieper betekenis. Die het-motiefeggoook in die
buurman, Maritz, se stelling: “NouAi/jy niks meernie ...” (199). Dan volg
die klirnaks van hierdie motief: “Hulle hel nou alles,” se hy liall'uitdagend,
“hulle hel my grond, my vrou, my kinders. Maar my hel hulle nie” (199).
Hierdie uitspraak word vroeér voorberei wanneer Bart dink dat die mooi
van huis en grond, van alles, ai isas man en vrou nie meer vir mekaar omgee
nie (145). In die laaste woorde van die werk, “en sy siel in hom” (200), is
“het” implisiet Icenwoordig; Uy hetnogsy siei. W aar Bartse begrip van besit
uitstyg tot ’n geestclike vlak, bly dié van Fransina op aardse, menslike
niveau wanneer sy aan Bassonsc: “Jou Aiek darem” (184). Barten Fransina
kan nie weer bymekaar uitkom nie, omdat sy nie geloofsgroei ondergaan
nie. Sy bly eksistensieel, terwyl Bart geestelik weg en hoer beweeg.

Voordat Bart saam met die rebelle vertrek, kom daar weinig van enige
godsdiensbelewing na vore. Eers in die veld begin die ander groot beweging
in die werk, die groei in die gelooftéén die afstroping in. Dit isdie beginpunt
en Bart luister nog maar met ’n halwe oor na die dienswat deur ’n ouderling
gelei word. Hy isdan ook “een van die agterstes” van dié wat luister. Tog is
hy nie onverskillig nie en “bring die aand vir hom nog ’n troos” (55), en
voordat hy aan die slaap raak, mompel hy die laaste twee reels van die
psalmvers wat die rebelle vroeér in die aand by die goflsdiensoel'ening gesing
het.

W anneer Bart gevang word, gaan die afstropingsproses voort, maar ook die
geloofsgroei. In die tronk luister hy, maar nog nie in oorgawe nie, na iemand
wat staan en preek. Tog raak dit Bart, want hy vra wie die man is. In hierdie
stadium van sy lewe sien hy nog die dinge “sonder hulle goed te begryp”
(137). Oom Gawie met sy sakbybeltjie is 'n instrument op Bart se pad na
geloofsmens. Toe hy van die huis af weg is, was godsdiens so ver van sy
gedagtesdat hy nie 'n Bybel saamgeneem het nie: “die gedagte daaraan het
nie by hom opgekom nie” (139). Ook Fransina hel nie daaraan gedink nie.
Bart se besluit om oom Gawie se Bybel afen toe te leen, motiveer hy deur
middel van innerlike monoloog. Hy voer nie aan dat hy vertroosting in die
Woord soek nie, maar sien dit as iets om te lees teen die verveling in die
tronk.

Wanneer oom Gawie se tyd verstreke isen Bart agterbly, isdit duidelik dat
Bart wat godsdiens betref, verander het. Oom Gawie laat sy Bybel agter.
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Daar word deur die verlcllcr gcsuggercer dat Bart in die lyd wat verby is,
wel uit die Bybel geices het, want na oom (Jawie sc vcrtrck, lees Bart “mcer
asvroeer” daaruit (151). Nou word daar vir die ecrste keer gemeld dat Bart
vertroosting uit die Bybelwoord put. Dcur die verteller word indirck
aangedui dat Bart troos in die Bybel vind: “... in die Bybel vind ’'n rebel
troos, mcer nog as andcr mense” (151).

Die binére opposisie kom duidelik na vore wanneer Bart weicrom Fransina
terug te neem. Die een groot beweging, die afstropingsproses, is so ver
voltrek dat Bart sy vrou en sy eiendom verloor het. Tog isdaar duidelike
tekens van die ander groot beweging, die groei in die geloof. Die feit dat hy
Fransina nie weer wil terugneem nie, motiveer hy uit die Skrif. Hy isoortuig
daarvan dat die Here so 'n daad nie sal goedkeur nie, want dit sal “ ’n
dubbele hoereerdery” wees (183) en “die een gruwel op die ander” (183).
“Hoereerdery” en “gruwel” is woorde wat nie vreetnd is aan Bybelse taal
nie. Hoewel Bart se trots en koppigheid herhaaldelik beklemtoon word,
speel sy christelike lcwenshouding ’n belangrike rol wanneer hy Fransina
afwys.

Die enigste persoon wat Bart uit sy lewe voor die rebellie oorhou, is Annekie,
cn in hulle verhouding speel godsdiens ’n rol. Die verteller meld dat hulle
saam boekevat en dat dit nie daarby bly nie, maar dat dit uitloop op
gesprekkc oor Bybelse sake en oor die wil van God. Die afleiding kan gemaak
word dat dit ook gaan oor die doel van God met Bart en Annekie sc lewens.
Dat dit nie vir Bart meer om die samesyn met Annekie gaan as om die
inhoud van die gesprekkc nie, word bewys deurdat hy by hul afskeid vra:
“Sal jy elke dag in jou Bybel lees?” (198).

Aan die eindc van die werk assosieer Bart sy lewe met die vanJob: “Kaal het
ek op die wereld gekom cn kaal sal ek daaruit gaan” (200). Die woorde
vcronderstel 'n kcnnis van die geskiedenis van Job by die wcrklike leser.
Daarsonder gaan die suggestie verlore dat Bart, soosJob, dcur God gctoets
is, metander woorde dat wat met Bart gebeur het in die hand van God was.
Soos die Bybelfiguur kom hy gclouter deur die beprocwinge anderkant uit,
gestroop van die dinge wat eers vir hom bclangrik was.

M aar die belangrikstc, die Christclik esscnsiele, sy siel, het hy behou. “Die
ver ruim lig” wat hy in die visioen tegemoet loop, kan gesien word as die
tockoms, of’n nuwe lewe waarin hy al die ou dinge afgeskud het. Teen die
agtergrond van Bart se geestelike verdieping en sy groei tcén die afstropings-
proscs in na geloofsmens, het “die ver ruim lig” egter ook ’n religieuse
konnotasie, naamlik die ewige lewe.
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Dit kan voorkom asof die klcm in die wcrk val op lioe allcs van Bart
weggeneem word. Die kruks isegter dat Bari 'n oorwinnaar in die geloofis.

2. GODSDIENS EN DIE DOOD IN ENKELE KORTVERHALE

Nog sterker asin die beelding van die weerbare, strydende karakter, figureer
die godsdiensmotiel'in die beelding van karakters in hulle weeriooshcid voor
die dood. Dit is die geval in die kortverhale “Ooin Daan en die dood”,
“Ooni Karel neem sy gevveer saam” en “Oom Diederik leer om tc luiil”.

In die kortverhale, soos ook in die langer verhalcnde werke van Van Melle,
hang die tema van die tydelikheid en die broosheid van menslike
verhoudinge, saam met die verganklikheid van allcs. Dit is dus nie
verrassend dat die dood dikwels in die skrywer se werke voorkom nie.
Jonckheere (1968:r}0) beskou die verhale met die dood as “dramatisch
handelingsmoment”, as 'n hoogtepunt in Van Melle se prosa.

In al drie bogcnoemdc kortverhale bespiegel die hoofpersonasies, die drie
ooms, oor die dood. Ooin Daan (“Oom Daan en die dood”) word
gekarakteriseer as iemand wat nie normaalweg oor geestelike dinge peins
nie. Trouens, hy word geskets as hard, onbetroubaar en onregverdig,
kenmerke wat nie by die ware Christen hoort nie. Gedagtes aan die dood
word by hom aangewakke” deur sy seuntjie wat bonatuurlike vermoens
besit deurdat hy voorbodes van mense se dood sien. Oom Daan praat van
die kind se “vooruitsiendheid”.

Al word hy nie as Christen gekaraktiseer nie, word dit gesuggereer dat hy in
elk geval aan ’'n lewe na die dood glo: “ 'n Mens weet nie hoe dinge isnéjou
dood nie. Daar anderkant is miskien dinge waarvan ons hier geen vermoede
het nie” (136).*

Oom Daan se inkeer kom nie uit geloofsoortuiging nie, maar gaan suiwer
om homself. Dit word in soveel woorde gesé: “Ja, so ishy nou. Hy het nie na
ander gekyk nie; hy het net na homself gekyk” (137). Die Christelike
naasteliefde ontbreek by hom, en hy het ook nie die gelowige se gerusstelling
dat hy na sy ewige huis gaan nie. Oom Daan is bang vir die dood, want hy
vrees dat hy verantwoording moet doen virdinge wat hy in sy lewe verbrou
het. Al word daar nérens gesé dat hy 'n Christen is of sell's dat hy in ’n
Christelike wereld staan nie, weet hy wat volgens Bybelse norme reg en
verkcerd is.

« Aaiihalings iilt “C)oni Daan cn dir dood” rn “C)om Karel nrcm sy gcwccr saam” kom uit
VAN MELLE, ). 1938. (hm Daan endir dood. Bloemfontein: Nasionale Pers.
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Anders asooin Daan, isoom Karel uit “Oom Karel neeinsy geweersaant”,
nie bang vir die dood nie. Dat daar ’n liemel is, en dat hy na sy dood die
saliglieid gaan beérvve, betwyfel hy vir gecn oornblik nie: “Dat hy hemel loe
gaan, isvir horn ’n uitgeniaakte saak; dil was altyd vir honi 'n uitgemaakte
saak gewees vandat hy 'n kind was” (151). Oom Karel word gekarakleriseer
as gelowige met kennis van die Bybel soosonder andere blyk uit die woorde
uitJob wat hom te binne skiet wanneer hy aan sy omstandighede en aan die
naderende dood dink: “En Job wasoud en der dagen sat” (148). Dat hy die
Bybel ken en graag lees, kom in een van die talle vergelykings wat oom Karel
gebruik, na vore, wanneer hy dink hoe goed hy die Bosveld ken: “Hy ken dit
alles so goed as hoofstukke in die Bybel, nog altyd fris, altyd brkoorlik”
(154). Sy vertroue in die Here blyk uit sy bespiegelinge oor die hemel, waar
soos liy rcdenecr, die Here mense soos hy nog kan gebruik, en in die gevegte
waaraan hy in die hemel gaan deelneem, sal belioed: “Maar altyd word
luille deur die Here beskerni” (156-157). Daar kom nog ’n Bybelse
verwysing voor waar die ou prcdikant aan oom Karel wil duidelik maak dat
daar vrede in die hemel heers, enJes. 11:6 en 7 aanhaal.

Die krisiswaarvoor oom Karel staan, isdie vraag ofdaar in die hemel ook vir
iemand soos hy, Jagter en krygsnian, plek sal wees. Hy voel eensaam,
nutteioos en oorbodig, maar huiwer ook vir die naderende dood omdat iiy
vrees dat die hemel nie vir iemand soos hy voorsiening maak nie. ’'n
Sleutelbegrip in hierdie kortverhaal is die dood. Die woord self en
uitdrukkings wat daarop dui, kom herhaaldelik voor. Op die eerste bladsy
klinkdit al drie keer namekaar: “Sy ou vrou isdood. Sy ou jagmaats isdood; sy
ou krygsniakkers is dood en weg” (147). Die naderende dood word
herhaaldelik deur middel van vergelykings wat in die ruimtc van die
verhaal geintegreer is, beklemtoon, deur onderskeidelik oom Karel en die
verteller. Die verteller meld byvoorbeeld dat oom Karel leef soos “ ’n vat
wat leegloop; 'n dam wat aan die opdroé is” (149).

Herhaling van woorde speel ’n belangrike rol by die suggestie van oom
Karel se naderende dood. Belangrik hier is die woord “ou” en “oud” wat
teen ’n hoe frekwensie voorkom. “Oud” impliseer naaan dieeindc, dit wil se
die dood: “oud en der dagen zat” (148), “ou perd”, “ou vrou”, “oud en
oorbodig”, “ou pad”, “ou jagmaats”, “ou man” (149), “ou man", “ou
man”, “jy moet selfoud wees”, “ou mens” (150 — alles in 'n paragraafvan
vyfreels), “soos'n ou hond”, “jou ou hond”, “so0s ’n ou hond”, “s00s ’n ou
perd” (151), “my ou maat” (152), “ou maat”, “ou skietveld”, “ou plekke”
(153), “ou omgewing” (155), “ou man”, “ou jagmaats” (156), “ou man”
(159).

Die kortverhaal begin met 'n beskrywing van die veld. Dit is in oorcen-
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slcintnlii.n rncl oorn Karel sc j;cc.ste.sgcslelciheid cn gesicii vaiiuil sy
IKTspc'klicl: “cmooin Karel Slone sil in die koelle langssy Iniisen kyk na die
veld ...” (147) (n)y kursivering). Die bcskrywing hcl die doodsgedagle as
ondcrt()f)ii gesiiggcrcer deur woorde soos “leeg”, “eensaam”, “droevvig”.
Die veriiaal begin met “Ou oom Karel Stone ...” en dan word liy
onniidflellik in die winterse niinite geplaas: “geelwil gras”, “ilie bleekblou
winterliemel, “bleek lieinel” (147). Hierdie woorde staan in die eerste
paragraal. Die tweede paragraal'slaan ’n brug tns,sen die nienslike figuur cn
die naluur, want die naluur word non dciir middel van personillkasie
beskryl: “sprakeloos” en “ilroewig”. In die vierdc paragraal word die
nienslike liguur, oorn Karel, se gevoelens beskryl'. Die liegte strnktunr van
die kortverliaal wat onder andere de\ir lierhaling bewerkstellig word, is in
hierdie paragrawe opvallcnd. Oom Karel voel ’n leegte in horn wat dcur
middel van 'nvergelyking verbind word aan die natuiir; “soos in die veld en
in die lieniel”. Die woord “leegte” in liierdie paragraafskakcl met “lecg” in
die vei bindingstuk liKssen mens en natuur. “Leegte” word geassosieer met
eensaamlicid. Eers word 'n natuurgcgcwc as eensaam geskets: “Die biilte le
daar eensaam ...”, en dan skakel dit met die hoolliguur wat niks hct om na
uit tesieti belialwe “leegte en eensaamlicid” nie. Hierword die twee woorde
saam gebruik. Diccensaamlieidsmotieriicrimal later in die paragraafvanuit
die gedagles van oom Karel, dal liy elke jaar ecnsamer word. Die parallel
tussen mens cn natunr word nie net gesiiggereer nie, maar ook nitgcspcl:
“... en sladigaan word liy soos die winlcrveld, stil, leeg” (148).

'n Veiclere woord wat dein' herlialing struktuiirmiddel word, is “droevvig”
cn variantc, wat wecr die oorcenkoms tnssen die naluur en die lioolligunr se
gemoedsgesleldlicid oiuicrslrcep.

Ecrs isdit die lugen die veld wal vamiit oom Karel sc pcrspcklief“droewig”
is. Dan voel oom Karel 'ndroelnis om die dinge wat nie nicer daar is nic, en
onniiddellik word dit geskakel met die natuur, want in die ecrstc deel van
die sin dink iiy dal liy 'n leegte in liom voel “soos in die veld cn in die liemel”.
'I'wce |)aragrawe verdcr konmiunikccr hierdie molicl wecr wanneerdaar’n
“vac weemoed” by oom Karel opkom (148).

Hocwecl die natiiur by V'an Mclle 'n belangrike rol sped, word dit nooil 'n
mag wal aanbiddenswaardig is nic, soos by CI.M. van den Hcevcr in sy
wcrke mel pantcisliesc liekke.

Oom Karel se krisis word teen die agtcrgrond van die winter geskets. Hy
kom lot klaarheid in die Bosveld wanneer dit lente word. Vanuil oom Karel
sc perspektief het Hosveld cn hcnicl raakpimtc. Die dood het vir hom die
assosiasie van “Iniisloc trek” (1.)()); sy aardse luiis waar hy tuisvoel, isnic by
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sy kiiulcrs nic, niaar die Hosvrlfl waaraan hy dink as “die hiiis” waar liy dag
ila dag mecr tuis vocl (134), Al isoom Karel sc opiossing van dio problccm
icdclik onkonvciisioiicrl, koiii dit vanuil sy Ctirislcnwrrs.

Ondaiiks dicsclldc tydruinilc cn ’n vrrwante |>n)l)lecin vcrskil ootii Daaii cii
oom Karri liciiiclsi)r(*ril. Die ccn word Godloos gclckeii cn dip andcr as
icwciislangc gclowigc. Die bceskrywiiig van iudic eindc illnslrecr hicrdic
konlras. Oom Daan vvorstcl en praat ylcndc “van dingc wal hy moct
regmaak” (14fj). (oni Karri strrfin dir vrrdr van dir griowigr: “Hy lyk
mooi soos iiy non daar Ir. ’n Mooi on man, kalm, vrcdig nirt iris wal na
lilydskap lyk oor sy gcsig” (159).

Oom rjirdrrik (*Oom Dirdrrik Irrrom tr hnil”) val in dirsrll'dc kalrgorir
asoom Karri, indir sin dat albri oorlnigde (lhi islrn-griowigrs is, al kom dit
in rrrsgrnormdr korivrrhaal ecrs in die iaasir helftr na vorr. Dat oom
INirdei ik 'n prol)lrrm lict waaroor liy picker, word al gou diiidelik wanneer
genorrn word dat hy “wrer in gepeins” vrrval (142). Oom Dirdrrik selfhesrl
flat hy nic mrer met sy vrou praat nic omdat hy “so met sy rie gedagtes brsig
is dat hy die gesriskap vrrwaarloos” (143). Soos oom Karel is liy rensaam
tussen sy mense. Daar woi'd nic gcsc waaroor hy so baie dink nie, maar dil
word gesuggrrrer dal dit oor die onderwerp van sy droom tydens sy sickle is.
In die droom loop .sy denke “een rigting” (144): watter vereisle gaan daar
aan hom gestel word om die ewige lewc te brérwr. Soos oom Daan en oom
Karri, isoom Dirderik diis ook besig met gedagtes aan dir dood.

Hirrclir kortverhaal is ’'n soort kaderverliaal met sy siekte cn die lydperkc
daarvoor en daarna as die buitensle verhaal, en die droom as dir binneste.
Sy rris met karen perdr na die mooi groot kerk met sy venslers wat blink in
die son, is’n I’el”ritn xe rets na die ewig/icifi in die kirine. Die brstemming word
aangrdui deur oom Dirdrrik .srantwoord op dir vraag waarheen iiy ry: Hy
antwoord dat hy o|) pad isna dir pirk “waar almal hrrn ry”, dit wil sé die
dood (l14(i). Die werk met sy duidclike rcligieuse inslag is grplaas in die
Christelike ruimte wal so lipies van die (iuer Alrikaanse Frosa is.

'n Oorrrnkoms mrt oom Daan isdal oom Dirdrrik ook angs ervaar o|) sy
pelgi imstog na die ewigheid. Hier hoii dit egter op, want daar word nooit
gesiiggereer dal oom Daan ’n oortuigdr Chrisirn is nir, terwyl dit by oom
Dirdrrik Drslis die geval is. Op sy rris na dir ewige Irwr kom hy hrkwaglers
tee, wal besliiit ofhy aan srkere vereistes voldocn om drnrgclaat le word.
VVeer lijjics van die Oner Alrikaansr Prosa is die saamgaan van goeie
Alrikanerskap en goeie C'hristenskap. Aan die vereistr van vaderlandslieCde
voldocn oom Diederik. Aan dir volgrnde voldocn hy ook, maar nie so
maklik nie. W aar flic vorige vereisle om licltle tot joii cie men.se gaan, is flic
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noi'm hicr licldc lot ’ii aiiflcr nasic, in liicrclic fi;cval ooiii Dicdcrik se “swart
ska])("™ wat liy niocs laal \vt-i. Hicrclic woordc verwys iiaJesus sc gespi ck met
Simon I’ctnis in Joiianncs 21.

Oom Dicdci'ik lift wecl ids aan die scndingsopdrag van die gclowigc gedoen
deur sommigi' van sy swart werkers die luiisgodsdicns Ic laat hywoon. Met
tw(;e van sy werksmense het hy vcrder gegaan cn oor geloofsake gepraat.
Met VVindvoél liet oom Dieilerik gefaal, want ondanks lang gespekke het
VVindvoél “le min verstand geliad om veel daarvan te hegryp” (149). Met
Vaatjie, die Swartman saam met wie hy grootgeword liet, het hy dikwclsoor
die gelool gepraat.

Tot hier het oom Diedcrik aan die gehod van licfde tot Jon naastc voldoen.
liy die laaste hek word hy egter weggewys omdal hy nog nie geleer hnil het
nie. Die antwoord op hierdie raai.selagtigc norm, kry oom Diederik in die
gedeelte van die Bybel wal die dominee voorlees: “lin als 1lij nabij kwam en
de stad zag, weende Ilij over haar” (Van Melle word hier op ’n
onnoukem igheid belrap. My noeni dat die wooi de nit Matthei'is 19:41 kom
nil slaan egter in Lukas 19:41). Die sondigeJerusalem waaroorJesus gehuil
het, word in die Van Mellc-verhaal simhool van die hele sondigc wéreld. Dit
word gesuggereer dal die liel'de tot die naaste, wat spruit uit liefde tot God,
nie volrloenrle is as rlie (lhristen nie lielde en verdriet vocl vir die ganse
mensdom nie. Die trane nioel “aanlion vloei solank die mensdom in nood en
sonde leef’” (15(i).

Aan die einde van die verhaalgebeure in “Oom Karel neem sy geweer
esaam” isdie probleem (jpgelos, maai in die geval van oom I)iederik nie. Hy
word wel deur 'n groot droellieid vcrvul, maar dit is omdat hy nog nooit
geleer het om die regie trane le Iniil nie. Ware Clhristen wal hy is, sock hy
iroos in diegebed cn bid hy om “ilaardic di oellicid wal sal aanhou; aanlion
solank die son o]j 'n onveranderde aarde skyn” (157).

Die kern waaroj) hierdie koi tverhaal gebou is, is 'n (lhristelikc norm; licfdc
lot Cod en liel'de tot die naaste. Jonekheere (19()8;54) jjraal in hierdie
vcrband van “dc eenlralc, inlens christelike idee”. Anders as hy oom Daan
sprnii oom Dieilerik sowel as oom Karel .sc besiiming oor die dood uil ’'n
denrleefde Cihristelike lewenshonding.

Soos die godsdiensgcgewe ’n rol spcel in Hart .Kei en die drie bespreekle
korlverhale, isdil ook die geval in die mecstc werke van Van Mellc. Hoewcl
hy in sy verhaalknns sy lydgenote in sommige opsigtc vooruit is, is hy wal die
(Jhristelike tydruinite van sy prosa belrel’, kind van sy tyd.
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