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DUALISME AS STRUKTUURELEMENT IN OPWAAI-
ENDE ZOMERJURKEN — OEK DE JONG

OPVVAAIKNDH ZOMKR JIIRKi:N lu-t in September 1979 vir die eerste
keer verskyn. Die roman Il)lyk van die I)Cfiin al gewild le wees, wani hierna
volfi die iierdi nkke niekaai viimigo|). Sedert die I)oek se verskyning in 1979
lot rei>i uarie 1982 l)eleerC)I>VVAAIENI)E ZOMKRJURKIiIN 25 herdri.k-
ke. \ olgens V'an Oudvorst (191i1: 3) is 100 000 eksempiare hinne die bestek
van 'n jaar verkoop.

In 1980verovver()PWAAIENDK ZOMERJURKEN die F. Bordewijkprijs.

OPWAAIENDE ZOMERJURKEN is diis nie net gewild onder die
leserpubliek nie, maar is ook 'n wei k van literere gehalte.

lhielfriiiiwenl

In 'n brieliragnient voor in die roman gee Oek de Jong 'n opsomming van
diebelangriksle sake waaroor OPWAAIENDE ZOMERJURKEN handel.
r>n van die l)elangriksle aspekle wat hy noem isdie van die rede versus die
intnisie. 1)il isvan belangomdal (lit 'n dualisme ol teenstellingvonn wat ’n
1j’llmnlii! in die roman iiilmaak.

Ilo isvoortdurend besigom (e noteer. Die opskryf van sy ervarings diii op 'n
rasionalisering. Dit neem ’n konkrete vorm aan waimeer Edo sy mannskrip
voor horn uitsprei (De Jong, 1980: 269)." In deel drie is Edo ’n skrywer
—alix idie komponente van flie rede en die inlui'sie is hicrin vervat, want die
skrywer maak van die rede sowel as die intnisie gel)ruik warmeer liy skryf.
I(lo se gesprek met die man met die (‘lark CJable-snor aan die rinde van die
roman is ’n redevnerin® (p. 26ij). I'"do verwys na ’n “alle.wtnvaUende ralionele
I'’cdmhtenarrhilecluiir" (id.). 'lI'ydens sy kuier by die Waaymans sit liy op ’'n
oggend die onlbyl in getalle om (p. 109). Hy regislreer alles wat met horn
gebeur (p. 1.JO). Die derde deel van die roman is getitel “Schtrm (In rejlexie"
wat ook in verband met die rede staan.

Tef'noor die rasionele staan die intuitiewe. Hy sien die landskap waarin die
Illosowe hn!I(! nils|)rake gefornndeer liet in sy verbeelding (]). 91). Hy staan

dximetul in sy kamer o) die eiland (p. 83).

D) TON (L O) ()Im aai< n<lc/()iiici jiirk< n: rdinaii. 8<-(li . Amsli‘rdatii: MciilciilioH, 27 1p.
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Diialisntf is ’i) hflaiigi ikt' sli iikluuiflcnu'iil wal die lu-lc slnikliim in ’ii

gi‘oolliks roiuloin dualisme opgeboii. Die vdlgcnde bcsprckiiig st'tilrfttr oni
(lie as|K-kli“waarin die dualisme diesterkstc llgiiteei', iiaanilik die tyd cn die
persona van lalo, asook die pers[)ekiief lioewel dit in laasgeTioenide geval
niind(;r stei k op die vooigrond staan, niaai noglans van belang is.

Dualisme het te doeii niei die tweevoudiglieid waaruil 'n hepaalde aspek
O|)gel)ou is. Hienlie dualisme w<iid herliaaldelik in iJieroman sell gelbrnui-
leer: “Maar hy raakt in Iweestrijd (eie onderslre|)ing), wani he! ii zijn eer le mi (jin
ook maar iels te ttoeii om ze uoor zicli le mmin™ (56). 'i'ydens 'n vakan.sie l)y
Merman en Simone Waayman, poog hy om die grondslae van sy eiesisleem
op te slel "Het liefsi zou hij bij de deur hUjven slaan, drmnend oin hel fieeii liiei de
iomtnende weken zal I'eheuren, over de finmlslaii*en ran hel systeen (eie ondei -
slrepings) (...)” (83). Die droom verteenwcxjrdig die inluisie lervvyl die
grondslae van die sisleem met die rede le doen liet. 'lI'ydens die genoemde
vakansie verken I'.do tlie eiland; "(iekleedin een ajgedankle re<’enjas van zijn oom,
een s"ehondeti deellje in de hinnenzak, dt hoed op hel houjd: in deze cermtjmmini® hewou”
hi] zi(h over de eiland. Of) een lweeslat hlii*e (eie ondersli eping)/wiH(i'r” (HH).' Die
man in die (falleria Doria wek 'n lweeslaglige indnik, sells sy matiiei van
kyk kom lweeslagi ig voor. Hierdie dualisme issellsverval in I*do se leesslol;
“1t'j) zijn en wij zijn niel (eie ondersireping), la\ hij, “eruime lijd later" (104).

I”lo hiskou flie logika as ilie wet wal alles iH lieersen verliind: "liewegendrust
(eie ondersireping) het" (IOf)}. In hierdie geval le die dualisme in die
paradoks opgesluil.

lalo se sisleem heslaan later nil die hestndering van menslike g(;drag: "Er
bestaal Iwee .umrten beschrijvinfien: de wetenschal/ifjilijke en de romantisihe" (1(52: eie
oiulersir(-ping). Dil gaan liiei otn die teeristelliiig tii.ssen die icde en die
intui'sie. Ook in die volgende geval: "De irratinndeJantasieen van een verstokle
ralionahsi' (201). In hierdie geval word die irrasionaliteit heklemioon deur
tlie loutologie "irrationetejanla.sieen” — l'antasiee is altyd irrasoneel.

'I'ydens die verl)eeldingges|)rek wal Hdo met sy ‘gas’ — die man met ilie
(Mark (iahle-snor en dus tlie man van die (ialleria Doria — voer, kom
Beellioven se klaviersonate nommer 32, o|)us 11 1lersprake. lliertlie musiek
is “onnapoli®baar aintiastrijk" (230: eie oiulersticping). Dil is I)elekenisvol dal
jtiis liiei'die konliasryke mnsiek al is wal lido kan verdra: sells sy
musieksmaak verbeeld die koutrasie van sy persone.

= In iiiitnii i v.ui lu-wce”, sii 'n sninn Ir vfiwysinf; iia tluuliMiir in sy
pc iMioti W .tinuTi I'Mn in ‘n kdslnuin is, vnokl I\ tiikwrls ‘irin<niil iinilfis': die
vennciniiniiic van di< sonhi i) sk<‘p ( >skar Vanilit, die krhin nniiunn Luil *'( Kkai V'ainllc' ic
vooiskyn kom, rn die ‘vcinionnitin®' van die ~rdislinifccrdr })<>udini( laal nK-nm \ anillr
nialfi‘ialisri-i in Ronir. 1)ir diialisnic Ir daai ni n|>i>cslnil dal 1'*do die ‘antlci' [)("tsoon vvoid.

niaai lo~ ni.”» Irdo My — die 'and( 1" |h rsoon is hltioi 'n lascl van lioni.
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'n Antlrr l)claiitii ikr moticl iii die romati waaidciir I'jdo (J(')fclfl wortl, isclir
vaii diccvvewig. !ly raak sy cwcwifi maklik kwyl cti vi-i kcci (lan iii om iis. Hy
is latci sells van riliiclc ailiaiiklik oin dil If Ix-waar (kyk p. 240 in
OPVVAAIKNDI'" Z()MI':RH IRKEN): "Ik lionr het je nv znrhljes vngen ah
iiiijri stemmutsi oin om'erklnarhmc redenen wen enis lahililns lunttns,
lalmhililas mehentos. Tnt ikje wis! le rerlellen dal he! riiel mentns, maar mentis (cie
ondcrslicpings) moest zijn" (2i0). Lal)ilitas bctckm wankclciidc, fMy of
weird; mentis betekcn ljetrellende die gees of betreHende die verstand.
Kabililas mentis heteken diis ’'n wankeling van die gees ol van die rede. In
lahilitas 1&é reeds ’n verwysing na onewewigliglieid opgesluit terwyl mentis
op sigsell 'n dualisme bevat. Die flualismc wat dwarsdenr die roman in
paradokse, teenstellings en struklinirelenienle voorkom, word liiteindelik in
een woord saamgeval. Oevalle soos liierdie lewer bewys van die geral-
I'meerdlieid waarmee die dualisme in die roman dein werk.

I'en slotte word dil benadriik dat die dualisme soos dil in die roman en die
bes|)rekiiig claarvan vergeslall word, nie in verband met die religieiise of
lili)sollese rigting van die dualisme staan nie. In die twee rigtings gaan (lit
ook oni teenstellings, soos goed en kwaad, materie en gees, maar die
beredenering van die dualisme in ()I»WVAAIIINDK ZOM I;;RIIIR KEN
word suiwer vamiil liteiétc pers|)ek( ief gedoen.

1. ENKELE STRUKTURELE ASPEKTE WAARIN DIE DUALISME
TOT VERGESTALTING KOM

1.1 Perspektief

I Jualisme korti met betrekking tot die pcrspekt iel tninder verbi eid voor as in
die geval van die tyd en die persona van I'jdo, maar is noglans van belang
omdat (lit o]) ’n verlynde manier vergeslall woid.

O I’VVAAIENDE ZOMI'".RjIIRKI'*N bet 'n iiileressante en verwikkelde
pers|)( ktie(. (ilobaal gesien het 'n mens mel ’n derdepersoonlbkalisalor te
doen, maar perspektiel'verspringing kom dikwels voor wanneer daar op
verskillende personae gel'okaliseer word: Edo, Simone, Merman Waayman,
mevrou Koelman en 'nenkele keei 'nek-verteller (I'*do). Iliei rlie perspekliel-
wisselings ol verspringings kan nieas 'n dualisme in perspektiel beskoii word
nie. Hy ’n dualisme in perspekliel moet die verskillende vertellers op
diesellde pick (dit sluil diesellde bladsy(e) in) en gclyktydig teenwoordig
wees, omdat ’n dualisme net lot stand kom wanneer daar twee pole
teenwoordig is. Aang(\sien dil moeilik (en vir die leser verwarrend) isom so
'ti |)erspektiellianlering lank vol le liou kom dit min voor in iJFWAAII'"N-
DEZOMERJjURKEN. (’n Ceval soos MENUET van Louis Paul Koon is
nie 'n dualisme in pers|)ektiernie — dit is bloot ’'n verhaal wal al'wisselend
deur drie vertellers vertel word.)
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In OFVVAAIKNDK ZOMHRJjURKEN koni c.-i. geval van wciklikc
(Inalismc in [)crs|)cktifl voor: "l)e nud”ause da” fiuor ik twee sltiiitiiiii fcif
ondcrstrepinf') in mijn lwojd, diei'ut*en sielleti tnunlwourden™ (203). i licrna volt{
lalo se ffcs|)i('’k met Aniinoos, die konirdirskrywecr, vval in wi-i klikliciil ’n
gcsprck met lioinscll is. Dil iscglt-i'nit blool innci like dialoog tiie, want lido
sit-n hoc liy cti Aniinoos na die rivier aldaal. Dii l)eU‘kcn dal Edo o) die
affUMXioiitl slaan en die Iwee sleminc op die voorf>rond Iree, Die dnalisine in
perspeklier w(ji(l vertler ljeklenitooii dc‘in die Ceil dal liiei clie lieie gesprek
persoiieleks isonidal diegespiek in Edose bewnssyn pkiasvind. 'n Mens liel
(Ins ’n diibbele personeleks; eerslens die van Edo wal besig isoni le noleer
(liy ishesigorn aanlekeningc le maak wanneei liy die iweesleninie lioor) en
Iweedens die gespi'‘ek tnssen lioni en Aniinoos. Dus; |)er.soneleks binne
personeleks. Die dualisnie is verder verval in die Iwee sleinnie wal in der
waarheid nel een is, naamlik die van lido.

Hieritie dualisnie in perspekiief is niaar een van die legnieke wal deur die
roman gebruik word am perspektierveriewendiging, en dusslrukluuiverlewen-
diging in die hand le werk.

2. TYD

Insainehang niei ilie kouiplekse |HT.s]iekiiel, toon ()PVVAAIEN1)E Z( )M12R-
J1 IRKI'*N "nverwikkelde lydsli ukliiur. Dele wal in die verlede geskryl isen
dele wal in die leenwoordige lyd geskryl is, wissel niekaar al, sodat ’'n
"aihroiwloi’isclie en diskontinue" (Van (3udvorsl, 1981:3) lydpalroon geskep
word. Deur die alwisseling in lyd word ’n dualisnie in lyd geskep.

Feillik die hele verlelling in OPVVAAIENDE /X)MER)IIRKEN kan
beskou word as gebeine wal in die veilede ]>laasgevind hel; ilil is diis 'n
lerugskouingdaarop. In die roman sell kry 'n mens voorldnrend bewyseom
hierdie argument te slaal: “ IVanneer hijei in laloJarm (eieondersireping)

Irruiidadil moest hij sUeds upnimw amslaimn da! ft ruinleken.s waren i/ciccci/”

(mu).

I'jJdo en Nina eel op 'n keer saam onlbyi op die |)roinenade(lek van die
I'.s])iesso Oagliari. Dil was die laasle keei wal sy wcrklik met honi konlak
gehad hel, staan daar in die i'oman 0[) p. 171. Hierdie o]jinerkiiig beveslig
die leit dal ’n lerugblik op die gebcnre plaasvind.

Id() woon in Rome 'nopvoering van I'DSCIA by: "Hij kit'indi' zirfi ra.\l uiw di
\tiiel en am zuli een Iwiiding le oavii keek hij nuiai ntiui hel yeweljde plajond van de
Ziial, djU hij noil h”l wat nronden zoii zien” (IfI'J-HX); eie ondersrie|)ing). Die
toekomsbhk is net moonllik as Edo reeds weet hoe die res van die gebeure



vci loop lict, (Indicii n turns in OFVVAAIKNDI'j) ZOMHR JURKhN ’'n
oiiktoi iiMc VCIK'llci ><clia<l licl, son 'n mens kon icclcncrr dal Kilo iiic In'wus
kon wees van die «rlu-nic wal voorli' nic, onidal 'n onkloriclc vcilcllcr
alvvftrnd iscn van dinirr bcvvns is waarvan die (XTSonaf sell nic i)cwus is nic.
'n l)crdc|)crs()onlbkalisalor is cgtcv 'n andcr saak, want liicrdic “liij” is so
naliy aan ’n ck, dal dil hyna as 'n ck Il)cskoii kan word, cn 'ti ek kan net
onUfcnl lockonisgel)cure vcerlcl as liy daarop terugkyk.)

Soinniigc dele van Of'WAAIHNDE ZOMER.JLIRKEN spec!, soos voren-
(oc gcnocin is, in die leenwoordigc tyd af, veral die laasle fleel van die roman
waar Edo hesluil om sy eie persona (Oskar Vanille) tc word.

Deur die al'wisscling tiissrn liede en verlcde kry 'n mens 'n naasmekaarslel-
ling van tyd wat as 'n flualismc in tyd beskou kan word. Hicrdie dualisme
kom goed na vf)re waar gebeurc wat mckaar opvolg decis in die teenwoor-
dige tyd en deels in die vei lede tyd verlel word, 'n Voorbeeld hiervan word
in deel een van ()PVVAAIL:NDE ZOMERjIJRKEN aangetrel: pp. 9—52
word in die verlede tyd vertel, pp. F)2—65 word in die teenwoordige tyd
vertel en die slotparagraal staan weer in die verlede tyd.

nierdie dualisme in tyd het 'n besondere fiinksic in die roman. Die dele wat
indie teenwoordige tyd vertel word, verhaal altyd belangrike gebeurc — dil
staan juis in die teenwoordige tyd i)m aan te toon lioe inlcns I'>lo die gebeurc
bclecl. In die genocmde geval raak Edo vir Oskar Vanille kwyt en daarmee
,saam sy nistigli.-id. Kyk verdcr pp. 76—77, 77-81, 2.'?4-2.%cn 2.'i6-245
it) )PVVAAII:N1)E ZOMERJDRKEN. in laasgenoemde geval neem Edo
aiskeid van sy mocder, vandaar die vertelling in flie teenwoordige tyd.

Die rlualisme in tyd kom op 'n keer op 'n bale kicin skaal voor, sodat 'n mens
'n dirckte naasmckaarstelling van tyd het. Hierdeur word 'n baie subtiele
oorgang na die verlede tyd van die volgcndc lioofsluk bcwcrkstellig: lenl
hiinr Ihinden o> hel helraatide jjezicht n hrJil (mwillekrw if’ huar knieén op. Anrzehnd
pdkte hij Inrn die aofhlif’f hntiden, duivde liaar rirti’ers lei*m zijn lipprn en keek (cic
onderslrepings) mnar mini haar schokkende hiiik” (76). Die tydoorgang woril
d<'ni "toen” bewei kstellig.

Algesicn van die genocmde lunksic van die dnalisiTie in tyd, bewerkstcllig (lit
ook 'n strnklur<'lc spanning wal op sy beurt weer 'n verlcwcndiging in
struktinn- (oi gevolg het. I)it dra daartoc by dal die roman ’n diiianiicse
stniktuur het — ’n eicnskap wat van ’'n gocie litcrcrc wci k verwag word.
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3. DIE PERSONA VAN EDO

Die werking van die clualisriic kan die besle in die persona van Edo gesien
word; dil koni liier ook haie verl>reid voor.

Die hooltema van OFVVAAIENDL; ZOMHR jJURKEN is Edo se soeke na
'n eie idenliteil. In sy soeke ontdek hy aspekle daarvan wai 'n naam dra.
Aan die een kant isdaar Edo Mescli en al sy spanning en Iriislrasies; aan die
ander kani isdaar Oskar Vanille, sellversekerd en kahn. Die aspekte is nie
geintcgreer niel sy persona on>’n harinonieuse gelieel le vorni nie — daaroni
soek liy ininiers en beslnit ten slotte oni sy eie persona te word. As gevolg
litervan word Edo se persona regdeur die roman deur ’n dualisnie
gekenmerk. Die dualisine word eers aan die einde van die roniati opgelos
(dil word later bespreek).

3.1 Deel een: Edo Mesch versus Oskar Vanille
3.1.1 EDO MESCU
3.1.1.1 Onrm

Edo word gebeeld as 'n sensitiewe persoon wat sy ewewig niaklik kwyiraak
en sonis in angs lewe: had al zijn vrai;en beanlwoord, warn iniii*elijk armsi
we enomen, (...)” (9). As gevolg liiervan word Edo se lewe gekennu-rk deur
onrus. Dit word veroorsaak deur 'naanlal ilinge, onder andere sy naderende
hesoek aan Kalenherg, die oogarts. Kalenberg plak ’n pleisier op Edo se een
oog en dil veroorsaak dat hy voortdurend in onrus lewe. Daaroni hly liy
voortdurend in sy ina sc nabyheid, lerroriseer hy haai deur 'n onophoude-
like slroorn van vrae. Net sy ma isdaartoe in staal oni honi lot rusen kalmle
le bring:

".N'adal tie huurvrmui' afscheid had i’entDuen, i;a/ iijn mtiedcr hem dt i*chiuikelijkf
hehandiiinji (hy versink dnsdikwels in oni us), “ebracht hem iiaai deai hleikamei.
Daar kutnde zijzijn hareri, stiifite zijn blues neljes in zijn biuek en lie! haar handen iirei
zijn armen en benen i;lijden, waarbij zij iedere keer, ah de mai>neli\ein die haar mo
behandelde, (le mirusl die zij nil zijn lichaarn had “elrukken (eie onilerstreping) nil
haar handen sihudde. fVal hem zeei imfmneeidr" (13).

Ron na Edo se besoek aan Kalenberg verskyn ()skar V'anille op di<*loneel.
Vir ’n ruk lank lee!" Edo nie nieer in asemnood nie. Aan die einde van die
llelstog waarlydens ldlo die verruklike “gevoel van. die opwaaiendr
sonierjurke” ervaar, is liy o[) ’n keer allcen by 'I'eunis Koelnian, vir wie hy 'n



gewcekliiir bewoiuleriMg kocstci'. 'I'cnuis Korlman sc crn vocl (Iriik swaar op
Edo sc’ctikrl: “7 nrnslnot hijajn oi*ni en rlnoi’ er manr alsren vogellje hoven™ (44).
Dil is 'n Ickcii (lal Edo sc onriis aan dio Icnigkccr is, want sy rnordcr se raad
aan liom isaltyd dal liy soos ’'n voiMIl jic morl vlicgas liy lI)cnoiid raak. Dil is
daaioni i)clfkciiisv«l dat I'xlo iia hicrdic voorval wonderol 'Vil; Oskar VaniUe
noi’ wfl was" (id.). Die dualismc in Edo sc persona kom liier goed lot
uildrukking; aan die een kant isdaar Edo wat in aseninood verkeer en aan
die ander kant is daar Oskar V7aniilc (al lyk dit asol liy I>esig is om te
verdwyn).

'lI'ydens die leriigtog viiid die onaangenanie voorval met Teunis Koeiman
plaas sodat Edo sy rus gelieel en al verloor: “At/fs zat weer vast" (49). Vir die
eerste keer in weke pla hy sy nia weer. Edo bring een Salei dag saam tnel sy
niaats deiir, niaar vocl ontiiis in liidle geselskap: “Ha, die Edo, rorpt een van de
oudere joni>em. He! isvriendelijk bedoeld, maar liij hespeur! Ueinerende.spot in die.stem
en he! zweet brak hem nil" (5(i). Die onrus keer ten voile terng en hy viug weg
van sy inaats. Oskar Vanille verdwyn heelternal en sou eers heelwat later
weer op die toneel verskyn. Van hier af domineer die 'Edo-kant’ van sy
persona, niaar die dualisnie is steeds aanwesig onidat Oskar Vanille net
tydclik verdwyn en potensieel aanwesig is.

3.1.1.2 Een.snawheid

Edo se eensaaniheid word in deel een vcroorsaak deiir sy oog: omdat liy sy
niaats se aandag daardciir op liom veslig, vermy hy hulle. Van Dijl
(1980:.'j58) merk die volgende op:

““llei i.snlemeni van Edo word! in dil eer.fte deel bijzonder doeltreffend he.ubreven. Hel Iv
niel allren de plei.Uer op zijn i“nede die hem nan de huilenivereld af.sluil, hel is (ink hel
feil dal zijn vader op herhalini; moel, dat zijn hrnerlje en zu.sje bij een onm en tanle gaan
li)t;eien. Edo hlijft achler bij zijn moeder. Hij is vullediii in zichzelf*ekeerd. IVanneerde
plei.ster venvijderd mo(* warden, he.sefl hij met .spijt dat hij weer t"ek moel ffaan dnen:
I'oor hem betekenl hel i.solement een loe.stand van t*elukzalii’heid - hij znl er verder lelken.s
natir streven die loe.stand te bereiken, een gevoel van hewei>ini>Ino.sheid. "

Imlo verkies afsondering en wil daarom nie tnel sy maats in aanraking kom
nie: “("e.sarstondop een been. 7 wee i'elrniiwen scholen toe (...). Edo hadzich g>de vioer
Ifiten vallen, me! bonzend hart, en hoorde de planken onder de kokosrnat dreunen" (22;
eie ondeislre|)ing).

Die ingekeei'dheid in rlieselfword in deel tweeen drie voortgesit. Soinsword
dil deurbreek, maar dil is allyd lydelik van aard.
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3.1.2 O.ShAR VA.MLLK: RUS E.N O.NIiIKWEEGt.IKUEID

Teenoor Edo met sy onrus slaan Oskar Vanille, die algeliele teeiipool van
Edo Mesch. Oskar Vanille maak die ander pool van die dualisnie in Edo se
persona uit.

Oskar Vanille kan nie as Edo sc dubbelganger beskou word nie. ’n
Dul)belganger is “ianand wat sprekend na n umlei lyk’” (Odendal, 1979:180).
(3skar Vanille lyk anders as Edo. Edo is ’n agtjarige seunljie met
oogprobleme. Oskar Vanille is ’n seuntjie “met huge gyrnschoenen” (2(i)
en ’'n sonbril en sonskerm. Hy is “iemand anders” (27). Ten spyle liiervan is
Oskar tog ook Edo — P~do en Oskar voer byvoorbeeld nooit gesprekke met
mekaar nie. Oskar Vanille is deel van Edo: hy is die aspek van sy persona
waarna Edo slreel en kan dus gesien word as Edo se ideéle sell. Ook liier blyk
die dnalisme in Edo se persona duidelik.

Edo l)eslnit sell'dal by Oskar Vanille heel. Oskar Vanille is "eerijoiigen met
hugegymschoenen™ (26) en “hijheeft een zeilbool” (27). Mevrou Koelman verskal die
“zonnebril” met die “zonneklep”, “en daar staat Oskar Vanille" (id.). Diesonbril
verberg die pleister op Edo se een oog byna geheel en al. Daarmee is die
grootste bron van sy onrus weggeneem; Edo isnon nie meer aan sy moeder
gebonde nie: “Tuen maakte hij lich los nan zijn vweder, propte zijn handen in zijn
zakken en Hep imhevreesd (eie onderstreping) de tuin m” (id.).

As Oskar Vanille bet hy 'nander blik op die wéreld; alles het anders geword
(p. 28). Hy bring ure in die luin deur waar hy (lit voorheen nie gewaag het
nie: “En al spelend vuelde hij zijn eeuwig prikkend oni’eduld verdivijnen”
(30).

Net soos Oskar Vanille latent is toe Edo Mescli as gevolg van 'l'eunis
Koelman se optrede te voorskyn kom is Edo Meseh latent lerwyl Oskar
Vanille dominant is. Sodoende bly die dualisme in Edo se persona
voortdurend aanwesig.

Oskar V-'anille kom hoolsaaklik deur middcl van die verniomming van die
sonbril tot stand. Later wanneer die pleister op Edo seoogverwyder is, en hy
'n dag saam met sy niaats deurbring, is sy onsekerheid in 'n groot mate
terug: “Hij verschuilt zich (eie onderstreping) achter de badhokjes, waar het rustig
is" (54). Die Tieit dat Edo hom verskuil waar dit rustig is, dui daarop dal
Oskar Vanille besig is op die aglergrond te raak. Tog isdaar nog iels van
Oskar Vanille leenwoordig: Edo kyk swygend af na die gimnastiekskoene
wal tiperend van Oskar Vanille is (kyk bo). Die dualisme in Edo se persona
word juis gebeeld deur die gimnastiekskoene van Oskar Vanille aan die
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voetc van Edo Mcsch. Spoedig hierna besef Edo: “/in Oskar Vanille is dond”
(63). Jare daarna sou hy cgter wecr sy verskyning niaak.

3.2 Deel twee: Edo Mesch versus ‘Oskar Vanille’
3.2.1 EDO MESCH
3.2.1.1 Onrus

In deel twee is Edo sewcntienjaar oud. Dieselfdc onrus wat liy as klein kind
geken het, oorheers hom: "Hij leunt hijgend, eindelijk uitgeraasd (eie onderstre-
ping) tegen de ivashak" {lb). Ook: "Enkele minuten Hep hij nog onrustig (eie
onderstrcping) keen en weer, (...)” (77). Die onrus word op die eiland na ’n
recnbui viugtigopgelos, maar keer gou weer tcrug; "Maar deonrust, diehijals
minderwaardig heschouwde, keerdeterugen hijgingverder” (89). Tipcrend van Edo
is sy rustelose beweging oor die eiland.

Die onrus ontwikkel later tot verwarring. Dit neem toe namate hy probleme
ondervind om sy verhouding tot Simone te bepaal: ".Niels was meer gewoon,
alles had een hetekenis gekregm™ (106).

In die duinvallei ervaar Edo weer die onbeweeglikheid: “Toen was het
teruggekeerd, met een zacht plojje, najaren: hel gevoel van onheweeglijkheid’ (108; cie
onderstreping). Dit bereik ’n hoogtepunt in sy bevryciendc spel met die
kindcrs. In werklikheid verskyn die skaduwee van Oskar Vanille hier,
omdat rus cn onbeweeglikheid aspekte is wat eie aan hom is. Weer kom die
dualisme in sy persona na vorc. Soos die vorigc keer kecr Edo se onrus weer
terug: “Chans. En ledere paging Ini nnlsnappcn uil de chans leidl tot grolere chaos. Ik
hell hel weer vonr etkaar gekregen. Schillerend. Alles donderl in elkaar. Weg, ik wil
weg" (127).

3.2.1.2 Selfpyniging

Edo sc neigiiig tol selfpyniging kom tot uiling in die kaalskeer van sy kop,
daaroni skccr hy sy hare — nadal sake tusscn hom en Simone (iiiaal skeel
gi-loop hel — so kort ilal die blocd ondcr sy vel uiislaan. Die skrcr van die
liarc (iien hier as konkrc tisering van sy verwarring. Dit impliseer terselldcr-
tyd dal Oskar Vanille ver van die toneel vcrwyderd is. Die ‘Edo-kant’ in
lGio sc dualistirsc persona isdus dominant.

Algesien van sy selfpyniging het die skeer van die hare ’n positiewc lunksic.

'n Mens kan hier dus van ’tidualisme praat: “‘lk hen kaal. h'alharsis. Reiniging
(eie onderstrepings). Hei gevoel om kaal le Zijn' (75). In ’n sc”kere sin dien die
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skcer van sy hare voordat hy die eiland verlaat ook as reiniging — hy wil
Simone as’t ware wcgskeer.

3.2.1.3 Eemaamheid

Voigens Van Dijl (1980:558) is Edo in deel twee soekend: “Hijweet niet wat
liij iuekt: het lolale uolemenl ofjuist het doorbreken ermn. ™

Wanneer hy op die eiland aankom, toon Edo ’n neiging tot afsondering; hy
verken die eiland alleen, hy bring ure insy kamer deurop soek nasy sisteeni,
hy loop alleen in die natuurreservaat. As gevolg hiervan ondervind hy
konimunikasieprobleme: “Hij is er zich pijnlijk van bewusi dal hij ook in dil
gezeischap niel weet hoe zich te gedragen. Hij beweegt zich slungelagtig, weet niet hoe
met hen le spreken, hoe te reageren op hun spuntaneiteit” (117). Sy ecnsaaniheid
word deurbreek deur Simone, maar dit isvan korte duur en “leidl uiteindelijk
tot een ver.iteviging ervan” (Van Dijl, 1980:558).

3.2.1.4 Seljbeskouing, soeke na helderheid, soeke na die sisteem en die analise van
gebeure

Al bogenoemde sake staan in noue verband met mekaar: omdat Edo na
helderheid soek, wil liy die perfekte sisteem ontwerp waarvolgens sy optrede
bepaal kan word. As gevolg van sy soeke na helderheid is hy geneig tot
sellbeskouing — soms in letterlike en soms in geestelike sin. Dit lei op sy
beurt daartoe dat Edo alles wat rondom hom gebeur, analiseer en noteer
—soms letterlik en soms figuurlik. In al hierdie prosesse sit albei pole van die
dualisme vervat soos Oek deJong dit in die brieflragment voor in die roman
uiteensit (kyk p. 10).

Edo bekyk homselfop 'n keer in die spieel. Hierdie letterlike sellbeskouing
neem later ’'n geestelike gedaante aan wanneer hy in ’n figuurlike sin
aantekeninge maak — Edo is besig om te rasionaliseer: “‘lk slel vast dat het stil
is. Landelijke rust. (...) Ik beken dat ik schuldig hen. 1k zou mezelfvele en gedetailleerde
bekentenissen moeten doen’” (77). Verdere voorbeelde hiervan kom op pp.
83—84, 124 en 127 in OPVVAAIENDE ZOMERJURKEN voor. Hierdie
sellbeskouing word baie goed gebeeld deur die loto wat Kramer van hom
wys. Dit toon Edo as kind van tien. Die Ibto moet Edo help om sy sisteem le
begrond omdat dit ‘gestolde’ herinnering is. Die foto maak so ook deel uit
van die rasionele.

Edo het 'n intense verlange na heldei heid: ik ergens naar verlang dan is het

wel naar helderheid” (74). Hier het 'n mens met die intuitiewe te doen (die
ander syvan die dualisme — kyk p. 10), omdat verlange 'n emosie is wat sterk
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Q) clir intiilsic aanspraak niaak. Die Waaymaiis sc liuis isvir honi ’n “nmnder
van strakheid en orerzic/ilelijkliei/i" oniclal "hij zijn inirig verlangde heldcrheid tmor
zichziel™ (82). Die huis kan sodocndc’gcsien word as ’n veniitecriiking van die
een pool van die dualisme.

Die sockc na helderhoid hou verband met die oplossing van die dualisme in
Edo se persona want as tiy helderlieid kan kry, sal liy ook eenheid kan
bewerkstellig. Deel van lido se soeke na hclderheid issy soeke na die perf'ekte
sisteem (’n perl'ekle sisteem sal noodwendig van helderheid getuig). Daarom
moet sy sisteem “oogverblindend helder, eenvotidig, elegant en symmetriscfi” (121)
wees en moet horn "een goddelijk inzicht in de samenhanqg nan alles” (Van Deel
1980a: 107) gee.

Edo bereik nie helderheid aan die einde van hierdie deel nie. Hy sit sy soeke
in deel drie voort.

3.2.2 'OSKAR VA.HILLE'

Oskar Vanille kristalliseer altyd deur middel van een ofander vermomming
(kyk p. 17). In deel een was dit ’n sonbril. In deel twee is dit ’n
kelnerkostuum: “(...): een wit jasje met gouden epaulelten, een vergeeld nylon
overhemd dat naar ziveel wok, een wit broek met blauwe bies en zijn rode zfilschoenen”
(112).

Soos in deel een is ‘Oskar Vanille’ ook hier Edo se ideéle self, hy is alles wat
Edo nie isnie — hy isdie ander pool van Edo se persona: “Alleen als hij voor
kelner speelde kon hij Simone enzijn opgekropte gevoelens vergeten, maar dat waren dan
ook men van absolute meesterschap, van een vanzelfsprekende volmaaktheid" (id.). As
‘Oskar Vanille’ is sy optrede beheerst en dit getuig van ewewigtigheid
(terwyl Edo geneig isom sy ewewig te verloor): sy stem isvriendelik, maar
nie te vriendelik nie; sy pas lig maar nie te lig nie; “Hij i.twerkelijk aardig voor
de memen. In zijn kostuum” (11.3; eie onderstreping). Die kostuum speel ’n
belangrike rol in hierdie personaverandering. Asofvanselfsprekend bringsy
liggaam die juiste ewewig tot stand.

As ‘Oskar Vanille’ ervaar hy weer die “gevoel van die opwaaiende
somerjurke”. Hierdie keer saam met Kramer in die sweefvliegtuig. Die
opvallende is dat daar selfs woordparallelle tussen die twee gebeurtenisse
bestaan: “Maar opeens liet mevrouw Koelman haarjurk los.

T

“Hij hadzich vastgeklemd en niet begrepen wat hen bezielde. Maar toen hield opeens het
zenuwslopendegeratel van he! stokje langs de spaken op, was eralleen nog  mizen van
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de wind, hetJladderen van hunjurken en leek het uj hij zicli na een lamie lanne aaiihup in
de Itirhl verhiej en in filolxelinije slilte wet;zwee/de. (...) En die zomerjurken, nu eem
klevend aan hun benen, dan iveer opbullend als kleine parachutes. Alles was t'ewuon
zoals liel was. Maar hy liuorde hij alles en zweefde™ (41; cic ondcrstrcpiiigs).

Vergelyk liitTiiiee:

Sums slaplen ze in een zwee/i'liegluii;. De kap werd t>eslolen, de kabel under aan de neus
van het lueslel bevestifid, men wachtte, een schuk, links en rechtsiwlden jungens mee, een
vleugeltip vasthuudend, ze li_eten lus, (...), achteruvergedrukt in de stueltjes en dan was
het er, sums: het gevuel van die upwaaiende zomerjurken. In plotselinge stilte
wegzwevend na een lanae lange aanluop. De kabel mel, under hen untpluuide zich de

(— sui®e langs de romp en de vlrut>els van het tuestel. (...).
hindelijkrustig (dil isdie parallel van Edosegevoel indie vorigesilaal dat hy
by alles hoort)” (113— 114; eie onderstrcpings).

Net soos negf jaar vanlevore verdwyn ‘Oskar Vanille’ waniicer Edo sy
verrnoinining (die kelnerkostuum) uittrek, Uieauder pool van diedualisrne
in sy persona koni weer le voorskyn: hy is weer Edo Mesch en vol
beklemming, upgesloten zijn, zo gruwelijk, dat hij zichzelj aan stukken zuu
willen scheuren” (148).

Aangesien (3skar Vanille in die eersle twee dele van die roman so ’'n
belangrike rol gespeel het, verwag 'n mens dat hy ook in die derde deel van
die roman te voorskyn sal kom. Op hierdie wyse word die emosionele
spanning bevorder.

3.3 Deel drie: Edo Mesch versus meneer Vanille en Oskar Vanille
3.3.1 EDO MESCH

3.3.1.1 Onrus

Die onrus wat in die eerste twee dele tiperend van Edo was, fignieer ook in
deel drie: “hiina, ik ben hang. Er komt een dag dat niematul vieer geduld met me zal
hehben, dat iedereen me in de sleek zal laten™ (155).

Die ‘Edo-kant’ van sy persona is dijs hier dominant.

Edo se onrus toon non ’n ander nuanse waarvan in deel twee reeds spore

was, naamlik skuld: hy skryl'al sy “misdaden” (181) op stukkies papier en
versteek dil in Nina se tas. Hy crken reguit dat hy skuldig is (p. 211). Sy
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onriis eti skuld word ’n tugmcc-sicr: "“Ik iveel niel wal tnij ririjfl. Vroegfi hehhrn ze
he! een demon tiennemd™ (212)

Sy onriis I)rrcik ’n hoo”~trpmil wannccr hy van al die I)rlangi ike pcrsonc in
sy lewe alskcid neern, ook van sy ma. Hy vertrck na die Buitensl Verlaat
waar liy ontslae wil raak van sy vcrlede; met al die herinnerinijen” (265).
Ook: “Alles mnel iiei;" (2(i7) sodat hy opniiut kan begin.

Ncrens in die roman word eksplisiet gesé dat Edo wel die “demon” wat horn
agtervolg alskiid nie, maar dit word tog ge'impliseer deur sy trioinfaan die
einde van OPWAAIHNDE ZOMERIDRKEN: “Hijzeilde weer, teru®, door
he! Diepe Gal (eie onderstreping) latitis die inham, naar he! dorp" (271). Die
Diepe (ial kan as vergeesleiik gesien word: Edo seil terug deur die diep gal
van sy onruscn skuld; hy laat dit agteren seil terug in dierigting van 'n nuwe
begin, die dorp, ’n Mens kan reeds hier sé dal diedualisme in Edose persona
opgelos word en dat hy harinonie bereik. (l.,aler mecr hieroor.)

3.3.1.2 Selfpvniging

Edo skcer nie meer sy kop kaal nie, maar is steeds geneig tot die opiegging
van seUslral om daardeur sy skuld te probeer uitwis: “Mel opzel was hij die
ochlend naar de door le reel pas.tagiers henulle en sederl hel verlrek nie meer
schoongemaakte toilelruimie gegaan. (...) Hel was de slrafvoor de haal waarmee hy de
afgelopen dagen anderen had hekeken. J"ijn hoetedoening (eie onderstreping) eiste dal
hij zich aanstnol hij de langslerij voor een van de dourhecellen” (180). Die optrede, en
ook die opiegging van gewcldige flsiese aktiwiteit is ’n variant van Edo .se
vroeére tiaarskeerdery.

3.3.1.3 Kensaamheid

bi dee! drie keer Edo weer terug na sy eensame afsondering. Hy verbreek sy
verhouding met Nina en gaan na Rome “waar hijonderduikl in deanonimileil”
(Van Dijl, 1980:558). Sy ontlrekking aan ander mense ontwikkel tot
solipsisme. Hierdie terugtrek in die self word geillustreer wannecr hy vir
M arta se twee kinders 'n storie vertel. ’n “Anlivoordapparaal” (249) vcrtel die
storie terwyl Edo se gedagtes met ander dinge besig is. Die anlwoord-
apparaat kom latei- weer tydcns sy en Marta sc gesprek in werking. pjdo se
teruggelrokkenheid word beklemtoon deur die feit da( hy hullc gesprek asol
op 'n alsland hooi en daarna blister. Hierin sit ook 'n dualisme vervat: daar
is by I>lo as’t ware ’n splitsing van die sell wanneer dit vir hom voel asofhy
op ’'n alsland na sy en Marta se gesprek blister.

Net soos in die geval van die oni us, word Edo se eensaaniheid nie eksplisiet
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opgulos nie, maar tog by itiiplikasie met sy besluit aati die eiiuie van die
roman dat liy wil lewc. Die dualisme in sy persona word dus by implikasie
ooii opgelos.

3.3.1.4 Seljbeskouing, sueke na hclderheid, sockenadie.si.steem en analisevan t"ebeine

Edo is steeds gcneig lot selibesitoiiing, maar non veel meer in ’n geesteiike
sin: “Dtuiftiwudehjk ver”elijk ik mezflj met de anderen en currii®eer ik tnijri gedrtii;.
Allijd die anderen. "elfi als ik niel wil \prekcn, loals nu, heh ik ietnand nadi” oin niel
legen le ivillen spreken™ (164).

Die gadeslaan van ander mensc se gedrag staan innone verband met Edo se
sisteem. Die sisteem het intussen ontwikkel lot 'n gedragsisteem: tiy liou
ander mense se gedrag doj) om sodoende 'n maalslal'vir sy optrede le lie. Hy
lion die mensc dop wat op die skeepsdek dans; die nianier waarop Marta
Eindert haar rok in die wind teen iiaar vasdruk; Mario; die man in die
Cialleria Doria; Benny se gedrag.

Edo maak sK;eds aantekeninge van alles wat om hom gebeur. Die
opvailende is dat dit dikwels sentreer om die gedrag van ander mense ol sy
eie:

"Expresso (‘.atiliuri. 7 weede middug. De zeniiwen. ,\'ina ulleen op hel lunnedek
achtergelalen. Omdut ze neutiede. *e vuelde zich hehaaglijk in dezon en meiuelijk G het
dan, nietwanr, dat men neuiiet. | ien minuten alleen maar gedacht: u, in godsnaant,
begin niel te neiirien. HehuaglijUteid, gezelliglieid, ungekumpliceerd ple.sier, ik kan hel
niet liinger tierdragen. Hebben die mensen dan nog grond onder him voeten.” Doen ze het
uit zeljbehoud? Staan ze op gedachtenlouiheid?

“'I' andenpuet.iend: mijn epithcton ornans, De linkerhand uoelde zich tijden.s de
tandenpoetsen bespied (door mij) en bewoog zi‘h met de letwat nadrukkelijke lusheiden
ekgantie van lemand die zich bi-teken weet” (177).

Denr die loop van Edo sesellbeskouingen anaiise neem sy verwai iing toe en
ontwikkel in ’n soeke na ’n eie identileit: “ik probeer hartelijk te zijn, wa/m,
Zachtaardig, opgewonden standje, sentimenteel, kortmn, zoal.\ ik denk dat ik iverkelijk
ben” (209; eie ondersi rejiing). 1',dos|)eel sicgs liomse!i'(i>. 190): li)’issy “eigen
licvehngsarteur” (207/. Vroeer liet sy ma hom verwyt: "™IVaaroin wordjijgeen
aclein. 'je.\peeh maar weer wat. Jongetje. "o benjehelemaal niet"’(972). Hy kan sy
eie identiteit net vind as hy sy eie godheiil vind en so die dualisme in sy
fjersona o])los: “Ik moet goddellijk zijn; onbereikbaar, almachtig in mijn eigen
weield" (214).

Soos in the geval van sy onrus, blyk nérens in die rornan dat Edo wel
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helficrlicirl cn sy sistrein vind iiic. Maar wocr kan ’'n mens aanvaar flat liy,
vvaiinccr Kdo Mecscli slcif inaar Oskar Vaiiillc DIy led ((lit woid laler
vollediger l)cspi eek), wel tot lielflerlieirl sou koni en claat mecsy sisteeni viiid
cn diis die dnalisine in sy persona opios.

3.3.2 mi:\eiir xwmiaa-<

In deel cen en iwec het Oskar Vanille 'n vermoniniing nodig gehad om tc
materialisecr (kyk pp. 7en 9). Dit geld ook ten opsigte van nieneer Vanille,
maar dil is liier veel nicer "n gccstelikc ‘vcrmonmiing”as vvat dit ’n tasbare
vermomming is, naamlik ’n gedistingecrde hoiiding wat spreck van
selCvertroue. Otndat hy mecnccr V'anille is, besluit iiy: “l‘andaaf> [I'een
leiietwaluurliik iiezivoetj" (187). As menecr Vanille voci hy “e,rencelo(i.s" (id.); dil
isilie val iant van dieonbcwccglikheid cn versonkenhcid van dieeerste twee
dele.

Menecr Vanille is nie soos Oskar Vanille volkome outcntick nic: "Ik sped
(cie ondersticping).!/A"".» mevlj, geaclilelieer” (190). Dus: Kdospcel die aspek
van sy persona vvat liy graag wil wees, hy is dit dns nic werklik nie.
Andersyds isdit waar dat menecr Vanille dccl van Edo selfis, want hy sped
liomscll. Die dualismc in lido se persona blyk hicr baic gocd: daar is 'n
diiidclikc skciding tusscn Edo Mesch cn menecr Vanille. Tog maak hullc
deel van ccn mens nil. Die dualismc word aan die einde van die roman
opgehd. (Kyk 3.'5.3.)

3.3.3 OShAR VA.MUJ"

Nadat hy van Marla wcg is, gaan Edo na die Biiitcnst Vcrlaat’ om ’n einde
te inaak aan al die tccnstrydighedc (die flualismc op Ic los): "Ik moel mezelf
kfipol riiakfii, dal is he! luwfisle, zoni.sjr weel. De (werivinnint’ of) hcl zelf" (259).

Dieeerste stap in die riglirig van diescHdcstruksic isdie allcgging van dieou
sell. ()ndcr die sing van die M USIKALISCIHES OFFER ‘oner’Edo ’n deel
van sy on sell aan die water; hy verpak ’'n aansteker, viun houtjies, al die
vocdsel wat hy in die vakansichiiis kan kry en sy klerc in koerantcen gooi dit
in die water, 'n V'olgcndc stap isdie vernietigitig van alle herinneringc; "Een
hlanai heinislzijii. flat mocst he! doe! zijn" (267).

* 1)ic Hnilciist V'cilaa( rn Dirjx- ( lat isj»c<i”?alirs<‘pic'kkt’, maar Dc JoriK hciiiM ilil liicr want »lil
kry n simlI>()licsc hrirki nis \'rt laal iliii i>]) sc alrclH I<rcnsaainlirid wannrrr hy
Ice»» (lie <ii»(lc van <Irr roman daai “aan s<*il cn l)ic/[M* (iai (iiii op (lc wanlioop wal liy daar
<rvaar
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Oin (lie iJualisnic in sy jx-rsona op Ic los, iikh-1 lalo Oskar V'anilk- word,
waiil slegs (Iciir Oskar Vanille tc woi tl, kaii liy luseii hcldcrlu'id vind oiTidat
al liiertlie (linf((“iii Oskar VA aiiille vergeslall word {kykdicvoriji[fln!s|ircking
oinl rt-nl ()skar Vanillf): "Waarom zou hij noi; langer drunu'n? lyaarow z<nihijzijn
diepsie nerUm”en alleen maar opschrijven? In lijn watihoop Itrk lui hem lam dat hij de
uiterste comK/uenlie nwest aatwaarden: tf leven wal liij sc/érecj, zijji eij*enl*nonaii’e le
wurden™ (270; eic* orulcrstrt'ping).

Hdo val vaii die boot al'en bclefl ’n locsiaiul van vorinlooslicid in liic wa((‘i.
Die nu)onlliklifid bcstaan dusoni nou 'n nuwt- geslalle Ic skep. 1ly verdrink
l)yiia, inaar nif( sy longc vol water beset liy: “7A wil. 1k wil. 1k. 117/ (271j.
Hy seil dan terug na die dorp — ’ii niiwe begin. Edo Meseli word ten sloile
sy eic persona met die i)esel dal liy wil leel. Dil l)eiekcn dal die
leenslrydigiiede en dnalisnie opgelos word — liy bet Oskar Vanille geword
en so ook nileindelik sy eie gotibeid gew(jicl.
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