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ASPEKTE VAN KAREL SCHOEMAN SE WOORD-
WERELD

1. TEKSTUUR

Karel Schoeman se woordkuns hot 'n uitkenbare lekstuur. Tekstuur het in
die letterlike sin te make met groHieid cn fynheid, losheid en digtheid,
cenvoud cn gekompliseerdlieid van die patroon wat geweefword. Figuurlik
loegepas op die woordkuns sal die tekstuur bepaal word deur ligte en swaar
aksentuering, onder- en oorbeklemtoning, digtheid en ylheid van herlialings
van dié aksente; deur die skerpte van kontras en deur die mate van
gekompliseerdlieid van die struktuur van ’n woordkunswerk.

Schoeman het in sy eerste werk, Veldslag, 'n byna ontvolkte wereldjie
voorgestel. Die lewe het in die dorpie waar die verhaal afspeel, feitlik tot
stilstand gekom; die manne is grotendeels op die slagvcld; die vroue doen
swygsaam hulle werk, in die ban van die oorlog.

Om die lecgheid van die wereldjie woordkunstig te realiseer “wed” die
skrywer nou met die “stilte” : slil dae, stil mcnse, verswce leed, woordclose
lye, lee plekke in huise en harte. ’n 'lI'asbare stemming van verlatenheid
word geskep, asook die clTek van gcdemptheid en verte, soms selfs van
onwerklikheid en ontgrensing in tyd en ruimte.

Hierdie spci met die stilte dien ook om ecnsaamheid te suggereer cn
intensiveer. Die hoofllguur, Esther, word as’t ware met stiltes omring,
algesonderd in ecnsaamheid deur 'n muur van stilte. Daar is’n besonder hoe
I'rekwensic van woorde wat stilte impliseer en eksplisiet gcstclde stilte: ’n
gcvreesdc stilte, 'n begcerde stilte, 'nsaambindende stilte, 'n onheilspelicnde
stilte, die stomheid by ondraaglike smart en die stilte van die dood.

Deur die opvallendc bcklcrntoning van die stiltcmoticf — eintlik oor-
beklcmtoning — is die tekstuur in Veldslaa dus eerder grofas fyn, in terme
van die wccfbceld.

Benewcns hierdie herhalingsmotief kom daar ook sintakticsc hcrhalings
voor wat ’n digterlikc kwaliteit aan die prosa van hierdie novclle gee. Die
volgcnde aanhaling toon ’n sterk ritmicse bewcging veral deur die telkens
tcrugkerende aanvangswoorde van die recks retoriesc vrae:



“Teen wie isdie gewere iiou gemik, die son op die blink lope, liissen die
raiidjies ... Wie, in die rook cn die stof, die gelluil van die koeels, die
koue vrces, die ysige opwinding, die skielike dood? ... Teen wie is die
geweer opgelig in die geweldige stilte van die sonieroggend, en die
eersle skole, terwyl die perde opstcier cn probcer wegkom, die stol en
die koeels, die dood in die oggend; vir wie, o Clod, vir wie?” (p. 65).*

W aar die digteriikc prosa die gebeure na ’iionalledaagse slccr vei plaas, liet
die opvallcnde konsekwrnte gebniik van die praelei itum die eiTek van verte
in die tyd, w'at tol die gedcmptheid I)ydra. Ditverklaarook die alwesigheid
van sterk emosionaliteit: vertelde emosie verloor aan hcwigheid, sons blyk
uit die weergawe van die kliniaks van die verliaal wfanneer Frans se perd
alleen terugkecr in die dorp en die vroue verder langs die pad afdie ruiter
sien 18;

“Stadig, sladig het Ksther deiir die Inin geloop, stadig soos ’n on vron,
haar hande krampagtig voor haar uilgestrek, en sy bet gekyk in die
rigting waarin ilie senn wys ... Kers nog so stadig, struikelend,
blindelings byna maar toe bet die eersle skok bedaar en was daar slegs
angs. Sy bet vinniger geloop, sy bet gebardloop, dcur die swaar slof,
onder die gloeiende son, die lang reguit pad af, in haar swart rok,
bygend, struikelend. Die pad was eindeloos voor baar voete; eindeloos
voor baar, en eindeloos aan albei kante uitgestrek, verblindend wit, en
leegalgesien van die donker vonn daar ver ... Sy kon nie vinniggenoeg
bardloop nie en baar voete was soos lood. Maar toe het sy daar gekom,
cn sy het langs boin neergeknici in die stol ... Die trommel was stil. Sy
het in sy star, glasige 0é gekyk en geweet dal by dood is, cn in hiille
sirakbeid bet sy haarself wcers[)iecl gesien ...” (p. 79-80).

Die tekstuiir van Veldslag word gekenmerk dcur swaar aksente — die
oorbeklemtoning van die stiltemotief — eksplisiete segging eerder as
suggestie in die iiitbeelding van lyd en ruimte, stemming en almosl'eer; dit is
los- eerder as diggeweef, vanweé die yiheid ofenkelvoudigheid van patroon;
eenvoudig eerder as komplekse vervlegting van ’n verskcidenheid motiewe.
En vanweé die digterlike prosa |é daar oor die verhaalwereld die wasigheid
en die glans van die onalledaagse. 'n Mens sou hierdie werkie woordkunstig
as 'n “sonlilterweel'sel” kan bestempel.

In Byfakkelli* v™end die skrywer 'n ander tekstuurbepalende tegniek aan,

naamlik die gebruik van opvaliende kontraste: teenoor die “armoedige
hutjies van die boerevolk met liuile verweerde strooidakke, herehuis in hul

* Hiaflsynommrrs soos liicrdir vrrwys na flic oiideihawige Schex-iiian-tcks wat in die
Mhllogiarie verniclel wi>rd.
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parkc” (p. 32); tcenoor die “vuil starende kindcrs”, “Alice helder tussen
hulle, Alicc wat vir hullc glimlagen diesku kindcrtjies oordie hoofstryk” (p.
40); op markdag word David cn Alice vasgevaiig “tussen die uitgestrekte
arms, oop liande, die geskreeu, die stank, die vodde”, “macr gesigte, die
brutalc oé, die littekens en verminking”; “soos diere, dink hy ...” (p. 42);
hierteenoor die weelde in die herehtiis waar David groot geword het: “Die
hiiisword gereed gemaak, die gange van die ete gereel, die wyn bcstel; silwer
en glaswaar word aangekoop of geleen, en die vertrekke is holder met die
gloed van kerse. Lady Harriet kom na benede om aanwesig te wees, belaai
met perels ... Al die bclangrike grondeienaars isdaar. Meneer Frobischer,
die hercboer, kom met sy fladderende, modieuse vrou (haar vadcr was ’n
gewone winkelier ... lluister hiille); sy dra die jongste oordrywing van die
mode ...” (p. 66); met die satire baie duidelik hier in die vertclhouding.

So word ook die godsdiensoefeninge van die twee “wérelde” tcenoor mekaar
gestel: die verbode Rooms-Katolieke godsdiens in vermomde “kerkies”
(hutjies) of op die oop veld, teenoor die amptclike Prolestantse, waarin die
predikant deel in die maklike weeldelewe van die bevoorregtes. Aan die
toonaard wat grens aan ekstase word David se empatic met die eers-
genoemdcs gesuggereer in die beskrywing van tlie Middernagmis tus.sen die
heuwels;

“By rakkcllig is alle dinge vir liom vcraridcr, en die wércld van die
(laglig kan hy liier iiic mccr Icnigvind nic. In die vlamlig liet die donker
kniclcnde mcnigte 'n waardiglicid gckry wal liiillconiskcp, endic klank
van a! hullc stcmme bc.sit 'n onpersoonlikc skoonhcid. Knielend hel
hulle hul hoofde op rondom die altaar, cn die lig vang hirr’n voorhoof,
daar 'n hand, maar die mcnsc van elkc dag kan hy nic hcrken nie, die
ondcrdanigheid, die sluheid cn gcveinsdheid, die gcdwccsdhcid, asof
hullc vannag vrygckoop is uil hulle dicnsskap” (p. 115).

Hierteenoor word die Kersdiens in die Protcstant.se kerk beskryf met ewe
diiidelike antipatie en satire: Die gemeente kom “in jasse en mantels gehul
teen die bittere koue”,daar word gegroet “metelegante beweging van hoof
en hand”,en “dieou koster drafvooruit om die mense na hulle banke te wys,
en dan klap hy die deurtjie agter hulle toe om hullc af te sonder, elkeen
toegesluit in die skemerduister van sy eie hoe familiebank met voetstofies en
rooi fluwecrkussings ... In die familiebankc soos smal selle kan elkeen slaap
of wakkerbly, luister of vcrveeld rondstaar soos hy wil, en niemand sal weet
nie ...” (p. 116).

Deur die gunstige en ongunstigc beklemloonde woorde word diesimpatieen
antipatie ondcrskeidelik in die vertclhouding kcnbaar.
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Ook in.A'a die geliefde land word die konlrastegniek toegrpas. Hicr word die
personasics grocpsgewys gekontrastcer: die mensc van die binnekring — die
Afrikaners wat in ’'n uithoek van die land algesonder is — en die
buitestaander, George wat nie verlrou word nic, soos Carla sé:

. “jy istog nie cen van ons nie. Jy kom van oorscc, jou werk, jou huis,
joii heic lewe is daar. |y wcct niks van ons nie, jy ken ons nic, hicrdic
land isvirjou net 'n piek waarjy vir 'n paardae kan kom kuier by nicnsc
wat toevallig 'n laal praat watjy ken” (p. 52).

Daar isverder die skerp afgrensing tussen “die wat die land betyds verlaat
het, die belangrikes en rykes met liulle kofTers en kratte en hulle geld in
buitelandse banke” (p. 11) en andersyd.s “die handjievol wat uit hnlle cie
besluit het om te bly” (p. 12), en die spit afte byt toe die moeilikhede gckom
liet. Dit hang saam met ’n ander teenstelling: die toestande v6o6r en na die
“moeilikhede”, dus die teenstelling tussen hede en verlede. Die verlede
word verbind met welvaart en gemak (“Ag, en as ek dink dat my
skoonmoeder vroeérvyfmeidehicrin die huis gehad het ...” (p. 14)), status
en titels;

“Die landdros en sy vrou was baie goeie vriende van my ouers
gewees” ... “Hulle icim na mekaar toe oor die tafel ... en praat met
stemme wat a! hoe dringender word terwyl hulle die feite opsom, die
bedrae, bediendes, gastelyste, vakansieoorde, vriende, hotels, maaltye,
klere en karre met byna wanhopige ywer opgestape! in laag na laag,
asof hulle besig isom noodmure van woorde en herinneringe op te rig
teen die bedreiging van die werklikheid” (p. 112).

Hierteenoor word die karighcid van die lewe in die hede geteken:

“Die etc bestaan uit stywe pap en gekookte boontjies ... Die tafel is
bcdck met 'n geblomde seiidoekklced ... en die borde pas nie bymekaar
nic ... Hy kry 'n afkcer van “hicrdie swygcndc mense in hulle vuil klerc,
die kos, die slcg verligte kamer, en die vreemdheid en onverwagte

armoedigheid van alle dinge” (p. 7).

Die kontrastering word ook deurgevocr tot die geslagte: die oudste geslag
leef net in die verlede (soos hierbo aangehaal), die volgende geslag,
(Johannes, Hendrik en Gerard) probeer die ou order herstel deur middel
van komplotte: deur wapens op te berg (p. 145). Carla stel die saak vir
George so: "... my eie broers het op loop gegaan met 'n mondvol ou
slagkrete, hulle het uitgetrek om ’n wéreld te herwin wat hulle self nic cers
gcken het nie” (p. 149).

Diejongste geslag, skaars mcer as kinders, wil niks met die verlede te doen he
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nie en wil wegkom: Carla om aan ’n nuwe bedding haar kragte te gee:

“Maarek wil nie vasgcvang raak in herinnerings soos al die mense hier
rondom my nie, ek wil nie my hele lewe lank loop en omkyk oor my
skouer nie. Ek wil my dcel bydra ... Ek wil iets uitrig; ek wil lewe” (p.
150); cn Paultjie om nie soos sy ouers en broers te word nie: “Ek wil nie
hoor van take ofroepings nie, ofvan voorgeslag ofheldemoed of plig of
die wil van God nie ... Vertel my dat daar iets anders is as dit ... dat
daar 'n ander wéreld beslaan ...” (p. 65).

Aksentuering deur herhaling bepaal wccer die tekstuur in Spiraal; in hierdie
geval lematiese herhaling. Die patroon van doelloosheid, leegheid en
eensaamheid word tot stand gebring deur die beskryviiing van eenderse
roetinesituasies: eenderse gesprekke, eenderse wyses waarop die Sondag
deurgebring word, die huislike roetine van die drie loseerders en hulle
hospita, Frau Jablonska: Sondae isNadine se wasdag, Ingrid se leé dag (dan
is haar minnaar by sy vrou en kinders) en Anton se dag van verskriklike
verveling, doellose ronddwalery en toenemende eensaamheid. Weeksdae
gaan hulle werk toe, kom huis toe en die meisies maak klaar om weer uit te
gaan, terwyl Anton in sy kamer sal siten probeer skryfofnet sit. Gereeld sal
Frau Jablonska vra of hulle vir aandete sal bly, taamlik gereeld sal hulle
daarvoor bedank, en gereeld sal sy Anton aanspoor om ook uit te gaan en
vriende te maak. Dié herhaling het inderdaad die efiek van ’n spiraal wat
aan en aan gaan om die doellose en sinlose stadsbestaan van die moderne
mens te realiseer — totdat die breekpunt kom wanneer die twee meisies se
sondige verhoudings na hulleselfboemerangen Anton uit sy vergeefse liefde
vir Ingrid losbreek en weggaan. Herhaling is dus in dié geval baie
funksioneel ten opsigte van die temavergestalting, sodat tekstuur en
struktuur nou saamhang.

Tekstuur word in Schoeman se werke ook deur detailbeskrywings in 'nsoort
filmtegniek verkry:een na die ander “close-up” skuifverby, skuiftussen die
voorgrondsgebeure en dialoog in. So word dikwels die eensaamheid van ’n
karakter in die verbyllits van indrukke gesuggereer..Herhaling van die
eensaamheidsmotief kan in boek na boek gevolg word, min of meer altyd
eendersluidend. In die novelle In hallingskap word die eensaamheid
gesuggereer deur middel van impressionistiese natuurervaring van die herfs
in Holland. Sintuiglike indrukke wat verval, verlies, gemis, stilte en
eensaamheid vertolk, skuif verby: teer en mistige vertes, die klank van
pcrdepote, blare wat val, deure wat sluit en gordyne wat toegeskuifword,
die groen van die somer wat vervaal en in Pieter se kamer, binne die kring
van die lamplig, die wit papier wat op hom wag om tc skryf. Na die kort
tussenspel waarin Pieter 'n meisie leer liefkry en haar weer verloor het deur
sy onvermoe om haar geneentheid te besef, eindig die verhaal weer in die
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eciisaamhcid van sy kamcr, die smal kring van lig op sy lesscnaar en die wit
papier voor horn. Net die stilte het oorgebly en die onuilspreekliite gcmis.

In Ma die geliefde land dra George die herinnering in horn aan “voete wat
klink op die kaal tree van ’n trap, en ’n sleutel se rammel in ’n slot, in die
aankoms en vertrek, ontmoeting en afskeid, verhuising van kamer na
kainer, van stad na stad, die angstige geratel van vreemde muntstukke en
note, die hoop, die wag, die lee dae van ballingskap” (p. 62), almal indrukke
wat eensaamheid suggereer. Net so beleef Anton in Spiraal sy eensaamheid
in sintuiglike ervarings van “voetstappe op ’n trap en deure wat sluit en
stemme in 'n ander kamer: soos waterdruppels val hulle, een nou en dan
weer later, totdat daar ’'n holte uitgeslyt is in die steen. Dit is die begin van
die eensaamheid, hier in die stilte nadat die laaste voetstap verbygegaan het
en die laaste deiir gesluit is” (p. 82).

In sy natuur- en landskapbeskrywings, veral in sy lerse daghoeke, verkry die
tekstuur van sy prosa dikwels ’n sensitivistiese kwaliteit: buitelyne vervaag
en verander by elke ligval, seisoen na seisoen skuifverby, en “die skynsel van
'n onbegrypiike glorie rus op die alledaagse” — "n subjektivisme eie aan die
impressionisme — soos in Van ’n verre eiland en Berig uit die vreemde, wat ’n
idealiserende vertelhouding weerspieel. In eersgenoemde dagboek trek die
maande filmagtig voor die leser verby tot by die hoogtepunt van die
kerkjaar, Kersfees. En hier smelt die ervaring van die natuurskoon saam met
die geestelike ervaring van die heilsgebeure:

“Wyd oor die land Icdie wit stilte ver oor aile dakke cn velde en heuwels
iiitgesprei ... Alles isvcrgewe: die wéreld is vrygekoop, ailes skuld is
gedelg, elke smet oordek ... Tuin en straat, veld en pad — allcs is
oorgcgee, alles is verhecrlik in hierdie nuwe blankheid; wyd, wyd is dit
oopgegooi in siiiwerheid en stilte, alles is wit, alles smetloos ... asol die
nuwe hemel en nuwe aarde reeds oor ons heengekom het” (p. 41).

Die metode om elke gebeure, handeling of gesprek met ’'n stukkie
natuurbeskrywing te begelei, alliomstig van die Romantiek se natuur-in-
simpatie-procédé, kom nog baie by Schoeman voor. Dit isveral opvallend in
Die hernelluin. Wanneer Nikolaas na die netjies opgevoude, gestreepte grys-
en-blou konsentrasiekampuniform uit die oorlog staan en kyk, dan volg ’n
beskrywing van 'n wolk wat voor die son verbyjaagen van die verduistering
van die lig wat na binne val; “vir 'n oomblik aarsel dit tussen helderheid en
donker, en dan trek die wolk verby, en die yl lenteson spoel weer oor die tafel
en oor sy hande en die gelapte uniform, die knope, die verroeste hakie en
ogie” (p. 9). Wanneer hy en Prudencc oor Gerda praat (wat vermoedelik
onder die Nazi’s omgekom het) kom daar “ ’n skaars waarneembare
oomblik van stilswye”, terwyl selfs die ruimtebelewenis van die hoofTiguur
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gctuig van ’n verinnerlikte ervaring: “Hy kyk wegoor die blombeddings en
sien hoe die wye skadu van die wolke na hulle toe gespoel kom cor die
grasvelde en die bloinme ...” (kp. 24).

Die eendersheid van die laalgestalle wat aan die eensaamheid gegee word in
Schoeman se werk is 'n kenmerk wat aan die tckstuur sy ylheid en
eenvoudighcid van patroon besorg. Daar is by die karaklers steeds 'n soeke
na kommunikasie, ’n uilreiking na iemand, maar werklike kontak bly
konsekwent iiit. Die meeste wal bereik word, isdat 'n andcr luisler. So cindig
die verhale dan gcwoonlik met ecn ofander variasie van voortsetting van die
eensame bestaan. Deur die stiltes wat telkens om die eensames geweefword,
klink daar die roep van een mens na ’n ander: “Praat met my!”, “Dankie
dat jy geluister het”, “Dink soms aan my”, Laat my deel van jou
herinnerings biy”. Onvermydelik bring hierdie eenselwigheid ook een-
tonigheid.

2. KAREL SCHOEMAN SE AFRIKAANS

Die lang tydperke van “uitlandigheid” het onteenseglik Schoeman se
gcbruik van Afrikaans aangetas. Behalwe dat sy woordeskat beperk isen hy
sekere uitdrukkings oor en oor gebruik in boek na boek (die nodigegebare
maak, onaangeraak bly, dit maak nie saak nie, al wat saak maak, al wat belangrik is,
ensovoort), is daar ook herhaling van onafrikaanse woorde, en gewoon
verkeerde gebruik van Afrikaanse woorde en uitdrukkings, kontaminasie en
verwarring van tydsvorme.

Onafrikaans is sy veeivuldige gebruik van ten slolte vir per slot van rekening in
die betekenis van die Engelse “after all”. Een keer het hy selfs daarvan
“agter alles” gemaak (“Ek bly scker maar romantics, agter alles. Ek droom
nog altyd van liefde” — Afrika, p. 121).

Voorbeelde van tenslotte: “Ten slotte het Hendrik ook nie reguit gese dat hy
kan gaan nie” (Om te sterwe, p. 49); “Pure agtclosigheid aan die kant van
daardie seuns. Hulle was ten slotte verantwoordelik vir haar” (49); “Maar
ten slotte is die uitdrukkingsmiddel wat ek gebruik tog dieselfde as dié wat
Bach en Mozart en Beethoven gebruik het” (Die Walskonings, p. 153); “ten
slotte is dit seker ook begryplik” (Die reisiger, p. 16); “daar was ten slotte
ander hoogte om uit te klim en ander ontdekkingstogte om te onderneem?”
{Die reisiger, p. 65); “Dit was ten slotte die aand voor my vertrek”, “maarjy
kan ten slotte nie die skuld van die hele wéreld se oortredings op jou wil
ncem nie” (albei uit Die hemeltuin, p. 142, 82):

Stokms indie betekenis van vassteek, bly steek, kom heel dikwcls voor: “ Sy stok
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vas “{Afrika, p. 71, 92); “Hy ... stok vas {Diehemelluin, p. 69, 72, 148); “Ebert
kom reg op horn af ... stok dan vas” {Die reisiger, p. 113). In Afrikaans korn
wcl voor “in sy woorde stok”, “sy ascm stok”, “sy stem stok” — telkens
sorider vas.

Die weglating van die lidwoord in die uitdrukking langs die pad is by
Schoeman die reel ecrder as uitsondering: “langs pad” word byna
deurgaans in Om leslerwe gebruik; \n Afrika, p. 73; 'mDie walskonings, p. 129;
in Onderweg, p. 8; in Die reisiger, p. 15.

Die ou verboé vorm van die sterk werkwoord wat Schoeman dikwels
gebruik, gee so 'n Nederland.se kleurtjie aan sy werk: verskole vir verskuil: “Sy
gaan naderen hou haarsogoed moontlik?;mAo/e” (Omlesterwe, laaste p.); in
Die hemeltuin: “verhorge agter die gordyn” vir verskuil (p. 88); “alle mense
verlrokke" (88); “ 'nondeurdringbare wildernis van takke” {Afrika,
105); ’n heel komiese gcval is die: “President Kruger se 0é was nntsloke”
(ontsteek) {Die reisiger, p. 136); 'n sonoorgole dorpsperronnetjie” en 'n man
wat met sy wandelstok in die aarde wroel (woel of al grawende soek: maar
wat die woord in die konteks van die verhaal bedoel, isvroelel) (Diehemelluin);
‘ngebroke belkoord {Byfakkellig, p. 8).

Engelse invlioed kan in die volgende gesien word: “om eerlik le gaan™ (te
wees); “die kerkklok begin die aanddiensui/Zi/i” (ring out); “ ’n afgesonderde
heslaan lei” (lead a life) of kontaminasie van ’n lewe lei en ’n bestaan voer;
“hy leun sy llets teen die muur”, (leun hier as oorganklike ww. gebruik in
plaas van hy laat syJiets teen die muur leun ofhy maak sy fiets teen die muur slaan);
die ou vrou steun halfteen horn aan” {Byfakkellig, p. 123) in plaas van leun;
“Niklaas wrAliur” (bloos); geen hegeerte aan sy geselskap” (gcen behoefte);
“Jy vanaand beter by die huis bly” (}y moet liewer vanaand by die huis bly);
“dis ’'n goeie idee (plan); “Dis tog nie nodig dat enigeen vir ons opsil nie”
(wakkcerbly); “P>nwaar is Prudenceajrfi/ daarop neerkom?” (En van Prudence
gepraat, waar issy?); Nikolaas word van tyd tot tyd "opgevang” (ingewag);
"Robert in hempsmoue™ (sonder baadjie); Gerda en Robert is in 'n gesprek
verwikkeld” (gewikkel); “Robert het gegaan” (vertrek); “Nikolaas weet nic
hoe hy Gerda se woorde kan opvang nie” (interpreteer); daarteen vir aan die
ander kant, daarteenoor; ingenome: “Ons is scker maar ’n taamlike ingenome
nasie, ons Engelse” (selfingenome, verwaande, trotse). Hierdie voorbeelde is
almal uit Die hemeltuin.

Ander ongrammatikaal gebruikte woorde isonder andere die volgende:
“Hy isiwf nud as my broerJosef’ (net so oud) (Die walskomigs, 149); “Elsa is

ewe oud as Linda” (Om te sterwe, p. 28); “Ek glo nie so nie” (ek glo nie)
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afkomslig van “1 don’t think so”), wat bale dikwcls voorkom; “Die volk as
geheei steun die regering in elk geval volmondig (cenparig) (Die hemeltuin, p.
97); “Dan breek die storm” (dan breek die storm los) (Die hemeltuin, p. 64);
kontaminasic van heangs en angstig gee beangslig {Die reisiger, p. 90);
ondeursiglik van die misligheid vir ondeiirsiglig (Die reisiger, p. 7); agterdogtig vir
verdag: “Laat wect vir ons as u iangs die pad iets agterdogtigs sien” (Om te
sterwe, p. 65); “besael met ’n halfdosyn opdragte” (Die reisiger, p. 94) is
waarskynlik kontaminasie van belaai en opgesaal. Uit By fakkellig nog ’n
rare voorbeeld: “Ek is seker hy sal geen lykwaak he asjy horn geen gee nie
(p. 87).

Schoeman se taal het deur die loop van die tyd merkbaar clichéagtig
geword. Dit geld 'n aantal woorde wat nie eintlik Afrikaans klink nie, wat
met ’n bietjie variasie 'n taamiike hoe frekwensie toon: saamgeskaarde,
saamgehankte, opgehankle wat in verband met mensc, geboue, bome, blomme
ensovoorts gebruik word. In Die Hemeltuin is daar die opvallende herhaling
van die woorde intens, intensiteit, en werp: “Dit was ’n intense tyd, ne, ’n tyd
van bedreiging en krisisse en onheil ... En ek was ook so 'n intense kind”;
“Weer eens voel hy ongemaklik oor haar intensiteit”; “Kry jy ooit sulke
oomblikke van — hoe moet ek se — van verhoogde intensiteit?”; “Dit is
egter die lede van die familie wat hom verstom met die intensiteit waarmee
hulle hul op die speletjie werp” (p. 12, 15, 63, 102, 128, 102, 130). En van
werp gepraat: Prudence “werp haar in 'n vurige argument met Robert”, sy
“werp hulle ’n blik oor haar skouer”, sy “gee ’n laaste byt (hap?) aan die
appel en werp dit weg; mev Chalmers “werp haar in viot ongrammatikale
gesprekke om haar Duits te oefen”; sy “werp haar weer op haar probleme”
(p. 36, 37, 56, 73, 122).

Sou dit 'n hekelende bedoeling wees as die woord innig soos volg gebruik
word: “Ek haat gemengde dubbelspel”, se hy (dit is John) met groot
innigheid (p. 34), ofisdit Schoeman se vertaling van vehement? Die bedoeling
isheftig. En nog’n voorbeeld: “Ek dink Franco is’n duiwel” sé Prudence met
groot innigheid” (p. 43). Daar h ook in ander werke sulke innigheid!

3. DIE NIVEAU VAN SCHOEMAN SE AFRIKAANS

Schoeman skryf’n “beskaafde” Afrikaans, eintlik hoé Afrikaans, waarvan
die gebruik van werp hierbo ’n voorbeeld is. Onder sy tydgenote in die
skryfkuns is hy feitlik uniek, omdat hy geen “skurwe” dialoog skryfnie. Sy
verhaalpersonasies praat in netjiese, oorwoé volsinne. Dit hang saam met
die feit dat hulle byna sonder uitsondering uit 'n milieu van akademict,
welgesteldes, gegoedes, kunstenaars en dies meer kom, en ook buitengewoon
bcheersde persone is: hulle struikel nooit oor hulle woorde as gevolg van
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hewige emosie, vcrdriet, ellcndc en wanhoop nie. 'n Mens sou waardering
kon he vir sulke “skoon” taal in 'n tyd waarin jou gcvoel vir welvoeglikJicid
al so baie knoue gckry hcl in die moderne letterkunde. Maar Schoeman se
“skoon” taal is nie individualiscrend nie, en dit maak dat sy verhaalfigure
uitruilhaar is — oiti sy eie woord te gebruik. En daar isook dié beswaar: W aar
hy wcl ook oor die seksuele skryiY/1/nla, die essay “Omsien in verwondering”
in Onderweg, Die noorderlig, Spiraal en Op 'n eiland), dan docn hy dit wel
sender kiuheid, hoewel nie sonder interne kontroverse nie.
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