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W ilma Stockenstrom en die Simbolisme

Abstract

Wilma Stockenstrom ’s poetry has mostly been regarded as cynical and ironical. Thus 
it has been overlooked that in many ways her poetry is basically symbolic and that it 
corresponds to most of the characteristic traits of Symbolism. O f particular interest is 
the totemistic use of objects in nature whereby a contam inated and affected society 
is conjured to reform.

1. Inleidend

In 1970, ’n goeie poësiejaar in die A frikaanse literatuurgeskiedenis, debu teer 
tw ee van Suid-A frika se belangrikste digteresse van vandag: in die eerste plek 
was daar Sheila Cussons m et haar m erkw aardige bundel Plektrum . Tweedens 
was daar W ilma Stockstrom  m et Vir die bysiende leser, ’n w erk wat verskyn 
by D aan tjie  Saaym an se Reijger-uitgew ers in K aapstad. Plektrum  was ’n 
groot verrassing en is op m eerdere wyse bekroon . E rnst L indenberg  het 
daarna verwys as so ongeveer die beste debuutbundel wat daar ooit in 
A frikaans verskyn het. Vir die bysiende leser, daaren teen , het feitlik onop- 
gem erk verskyn to tdat O pperm an dit toevallig in ’n boekw inkel raakgeloop 
het. H y was so opgew onde oor sy on tdekking dat hy Koos H um an daar en 
dan opgebel het om te sê dat dit ’n uiters belangrike ta len t was en dat hy, dit 
wil sê H um an & R ousseau, dadelik m oes p robeer om  die hele voorraad  oor 
te neem  en om  m et W ilma Stockenstrom  in aanraking te kom  m et die oog op 
verdere  publikasies (K annem eyer, 1988:509).

Cussons en S tockenstrom  het h ierna van krag to t krag gegaan, albei verow er 
die H ertzogprys, albei het vir m ekaar groot agting. S tockenstrom  het selfs
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aangebied om van Cussons se werk te vertaal. Tog was daar aansienlike 
verskille: die m istieke inslag van Cussons was duidelik Christelik-sim bolisties, 
die werk van S tockenstrom  agnosties. K annem eyer noem  dit herhaaldelik  
“satiries-ironies” (1988:407); C loete p raat aanvanklik daarvan as “realisties” , 
w aarsku later teen  “sw artkykery” (1980 224/5).

D ie m oontlikheid dat ’n m ens op die verbande tussen Cussons en S tockens­
trom  sou kon ingaan soos wat die Potchefstroom se Sim boliste-projek van 
1989 wou suggereer, het my nietem in verras, seker om dat die resepsie nêrens 
van ’n sim bolistiese elem ent by Stockenstrom  melding gem aak het nie, selfs 
nie eers van ’n simboliese inslag nie. Tog m oes die leser al die tekens herken 
het d ea r S tockenstrom  se groot w aardering vir Cussons. M aar W ilma 
Stockenstrom  was vir m enigeen nou eenm aal te nugter, te sinies, te  feminis- 
ties, te aggressief, te  ironies.

2. Die simbolistiese modus

Ek gaan nie p robeer om op hierdie stadium  nogm aals uitvoerig in te  gaan op 
wat die Simbolisme as verskynsel behels nie. D it lyk my geregverdig om 
W ellek gelyk te gee m et sy tese van konsentriese sirkels w aarvolgens die 
Simbolisme uiteindelik as ’n veel grdter betekeniskring om skryf sou kon word 
as die Franse beweging van 1885. M aar sentraal staan klaarblyklik die begrip 
van indirekte kom m unikasie  en dié van ’n spesifieke toon, ’n ingesteldheid wat 
B alakian definieer as “haunted by the cruelty of tim e and the im m inence of 
death  . . .  an engrossm ent with self and with the m ysteries of an inner fixation, 
on the incom prehensible limits of life and d ea th ” (1982:231).

Ek wil vir die oom blik verbygaan aan die byna vanselfsprekende indirektheid  
wat ’n m ens assosieer m et die intellektualistiese werk van Stockenstrom  en 
begin deur te fokus op hierdie “descent into self” en die gepaardgaande 
“detach(m ent) from  concepts of sin and retribu tion” (B alakian, 1982:886) 
waarvan daar by die Simboliste sprake is. Dis vir my êrens gerusstellend dat 
ook Van G orp  ’n “gem eenschappelijke geestesgesteldheid” (1986:394) voor- 
op stel.

Die satiries-ironiese toon van Stockenstrom  sou daartoe  kon aanleiding gee 
dat ’n m ens redeneer dat sy in suiwer simbolistiese tradisie teen  die literêre 
konvensie, en wel teen  die belydenispoesie van die D ertigers in A frikaans 
inskryf, soos K annem eyer betoog (1988:407). D it mag w aar wees, m aar vir 
my sluit ’n belangrike bundel soos Monsterverse (1984) steeds by so ’n tradisie 
van belydenisliriek aan. M eer eksak geform uleer, ’n aansluiting by die 
diskoers soos ons dit in die rasionele belydenisvorm  van Tristia ken, ’n bundel 
wat S tockenstrom  self per geleentheid uitgesonder het as die belangrikste in 
A frikaans. Trouens, M onsterverse is ’n siklus wat ’n m ens sou kon om skryf as 
een volgehoue ontginning van die self en die ontbloting  van die m onsterag- 
tigheid van die self. E k  kan dan ook kwalik anders as om  hierdie m erk- 
w aardige bundel as fokus te gebruik, ’n bundel wat vir my ’n hoogtepunt
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verteenw oordig  in die relevante denkw êreld van die Sim bolism e in die 
A frikaanse lite ra tuur van vandag.

Van die eerste  gedig af, “H ier kom  die dik dood. D ag, my gabba” , is daar 
sprake van ’n w eerloosheid: “E k staan so wit en gekwes en  my arm pies/op na 
die lug en my voetjies geskoei in b rons” . In die aanw esigheid van die dood is 
die m ens nou eenm aal soos ’n kind: “N ee, ek hou nie van jou  vet skoot 
n ie ./L aat my afklim , to e ” (1984:5). M aar dit gaan om  m eer as kw esbaarheid: 
aan die beklem m ing van die vergetelheidsbesef kan sy ook in hierdie bundei 
nie on tsnap  nie: “O ns is afspieëling van wat vergaan” , skryf sy (1984:7). 
D w arsdeur die bundei is daar ’n gevoel van hulpelose onvolkom enheid  en 
toevallige tydelikheid: “’n K aatsing/’n oom blik gevang en oom bliklik verloor/ 
teen  ’n nagtelike m elkkw artsnaat is o ns” (1984:7). D aagliks “w eer roet op die 
lippe./W at is die m ens m oeg van w ees-/verdorring begroet hom ” (1984:8). In 
h ierdie “arm saligheid genaam d lewe . . .  to t stoflikheid in ewigheid gedoem ” 
(1984:9), “woel ek my gedaan” (1984:14).

Die mens? Vergeet hom. Los hom.
G em eet aan al wat groter, 
al wat kleiner is in die al 
registreer hy nouliks en nou-nou-nou 
dan is dit tjoef klaar afgetjop. (1984:12)

En al gaan sy haar telkens verset teen  em osionaliteit, ( “Dis mos ’n siekte- 
toestand  dat die wêreld/swym elend oor die rand van my blik spoel,” ) bly daar 
soveel verse wat onom w onde getuig van ’n kw esbaarheid:

W êreld van teerheid, ontferm  jou 
oor ’n malle moeg van sukkel.
Fyner as die blomme aan die punt 
van bobbejaanstert my hunkering, 
fraaier en rom er wit as varkblom (1984:23).

Sulke verse is terselfdertyd getuienis van die feit dat dit by haar eerstens gaan 
oo r die verw oording van ’n psigiese reaUteit, om  m et Symons te  p raa t, en  by 
nam e ’n verborge sensitiw iteit wat daar van die begin af aanwesig is. R eeds in 
Vir die bysiende leser is daar ’n besef van ’n “klaaglike verskrom peldheid” 
(S tockenstrom , 1970:24), van “w anhoop” (1970:13); in Spieel van water van 
“verspieëlde kanse/in die swart stilstand” (1973:17), van die m ens as “die sot, 
die g roo ttoneelspeler” (1973:10), ’n w range desillusie m et die m ens en sy 
prestasie in Van vergetelheid en van glans:

Die volk help pars tot veredeling 
korrelkoel geskiedenis in glas omsluit, 
en as jy dit ophou na die ontsaglike lig 
here hoe lag iemand. (1978:12)

Inderdaad  ’n klassieke geval van die Simbolis se bew ustheid van die beperk t- 
heid van die m ens en sy uiteindelike vrugtelose om gang m et die natuur: “’n 
verskrik te  tu inv rou tjie” noem  sy so ’n m onsterw ese (1984:51), ’n soort
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beskim m elde tu inkabou ter van sem ent dus. “M an is lim ited and in conflict 
with n a tu re” skryf Balakian (1982:23):

Om en om die wingerdstok se verwronge kreun 
hardloop die muis van Muisfontein 
met konsentrasie muislik ingewikkeld.

Vir wie het die nag die liefste?
Vir die nooientjiesuil wat op die gewel skree.
Vir die vreeslike geknor in die leegte en wat 
steek sy kop bo die horison uit? Die maan 
is grou en stuurs en gedaan is die maan 
en skril die skree en grys die vrees se gevreet.
(1984:41.)

In teenstelling m et die tradisionele en konserw atiew e poëtiese konvensies in 
A frikaans w aar die landskap iets positiefs kom  sê, iets uitstal in die gedig, 
verskil die situasie by S tockenstrom . H aar ervaring van A frika is anders. Sy 
beleef A frika as ’n geheim sinnige opslagplek van die geskiedenis “w at nog so 
vriendelik niks prysgee” (1976:7), ’n wêreld van ongevoelige tydloosheid soos 
gesuggereer deur die feitlik prehistoriese ouvolk w at aan die m ens eenvoudig 
verbykyk, wat hom in sy onbenulligheid “m iskyk” , “hoe ek  ook draai tussen 
her en der en voorheen en tans, die verkenners ken my van geen kan t” 
(1976:8), ’n “kruim el op het rok van het universum ” in die kosm iese 
perspektief van Lucebert.

Soos ’n R oland H olst langs die N oordsee is sy w andelaar teen  son en skuim 
by L ’A gulhas (1976:7), m aar ook sy word agtergelaat “m et geen verw eer” 
teen  die afsydigheid van ’n m eeu, die “kenner” besef sy, die d raer van 
betekenis, die toegang to t ’n ander wêreld w aarvan sy uitgesluit bly. Soos by 
E dgar A llen Poe en A driaan  R oland H olst is daar dan by Stockenstrom  ’n 
w antroue in die m oderne m aatskappy: ’n w antroue in sy sensitiw iteit, ’n 
skepsis oor sy geknoei m et die natuur. D it lei onverm ydelik to t ’n apokalip- 
tiese visie van uiteindelike ondergang -  ’n visie wat ook sterk figureer in die 
sim bolistiese poësie van R oland Holst.

Kraak die aardbol langs ’n naat 
oop en dop m aar uit -  jy sal vind 
drie myte en ’n groterige kewer 
rooi van magma en doodverskrik.
M aar moenie worry nie. Alles werk 
ten goede mee. Laat die vuurvloei 
uitloop in die al en op die sterretjies 
drup-drup. Skud goed. Gom nou 
die helftes stewig vas en siedaar, 
die nuwe aarde, lig, leeg, lief (1984:56).

In Szabolcsi (B alakian , 1982:183-189) se bekende opstel oo r die kategoriese 
grense van die Sim bolism e word betoog dat hierdie m odus soos opeenvol- 
gende golwe van invloed in verskillende taalgebiede to t in die dertigerjare  
voorkom  en dat dit in die m eeste gevalle teken  was van ’n nuwe tydsgees en
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’n nuwe generasie. Die sim bolistiese inslag by iem and soos Stockenstrom  of 
byvoorbeeld by Ted H ughes in die Engelse poësie, wil ’n m ens egter laat 
verm oed dat die elem ente wat eie is aan hierdie verskynsel nooit aan plek of 
tyd gebonde sal wees nie. O ns het hier nogm aals ’n soeke na die essensie van 
dinge (B alakian, 1982:185), ’n afwysing van die m ateriële -  w aarm ee ’n m ens 
eerder die D ekadensie sou assosieer -  en die hunkering na die daarstelling 
van ’n alternatiew e bestaan. “S terbesete” karak teriseer sy haarself (1984:13).

Soos in die geval van die liriese d igter, Ted H ughes, is dit ’n w êreld waarin die 
onaansieniike inheem se blom m e of plante en diere gedy; “die innem endheid 
koninkhk/ van ’n m oederkappie  se stem m ige pu rper lu ister” , “die kafferboom  
wat besig blom /praalsugtig rooi priem end na die lug en na die grond, ’n 
heidense heilsleër na alle kante p a raa t” , die genaakbare agapant “se 
septersw aai/eng k o rd aa t” , die hotnotsgot “m et opgehew e kleine k lou” wat tik 
“teen  ons aller ruite groot en glim m end” , die ieterm ago wat “die arm pies rek 
om die son te  gryp in ’n vreugde w at deur to t anderkan t die ja re  s trek” . In al 
hierdie gevalle w ord m et sensuele oorgaw e gekyk na die skoonheid van dit 
w at eenvoudig en onpretensieus lewe. M aar belangriker nog, in al hierdie 
gevalle gaan dit om m eer as ’n realistiese weergawe en w ord die ob jek te  teken  
van ’n transenden tale  begrip, m iskien dié w erklik onderskeidende fak to r eie 
aan die Sim bolism e. “ It is a Symbolist effect, a Symbolist influence tha t we 
have w henever a work or its parts create the symbols of a deeper reality w here 
they have a ‘veiled m eaning’” skryf Szabolcsi (B alakian , 1982:183).

3. Die werk van Carlos Castaneda

Die sintuiglike oorgaw e aan die w êreld van dier en plant en die daaropvol- 
gende ekstatiese transform asie to t ’n wêreld van skoonheid  is ’n goue draad 
in die werk van die Simbolis. V roeg al skryf S tockenstrom :

Die borne, my vaders en moeders, 
se lang gespierde arms, 
se groot groen rokke 
se kinders by dosyne,
se optog van bloeisels in die parke en langs die strate,
my vaders en my moeders, die bom e, '
ek siaan my arms om julle,
druk julle blare teen my wang
en YOU ju l  geur soos ’n doek om my hare.
Bly goed wees vir my. (1970:12).

W aarop dit hier in laaste instansie neerkom , is ’n ander m anier van kyk. In dié 
verband is dit myns insiens nodig om  te verwys na die werk van die 
A m erikaanse antropoloog , Carlos C astaneda deur wie W ilm a S tockenstrom  
volgens eie getuienis geinspireer is en m et wie se w erk sy goed vertroud  is. 
Tussen 1968 en 1984 verskyn daar van C astaneda sewe publikasies oo r die weg 
van transform asie. R eeds die titels is veelseggend. D aar is byvoorbeeld  The 
teachings o f  D on Juan: A  Yaqui way o f  know ledge  (1965), A  separate reality
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(1971), Tales o f  pow er  (1974), The eagle’s gift (1981) en The fire  fro m  within 
(1984). D ie werk van C astaneda doen in hoofsaak verslag van die weg wat ’n 
m aterialistiese W esterling aflê in sy transform asie to t ’n prim itiew e kultuur- 
m ens. Carlos C astaneda aanvaar in Junie 1961 ’n vakleerlingskap by die 
skerpsinnige en wyse Indiaan, don Juan M atus, “op die lang en gevaarlike 
pad van transform asie (die sogenaam de pad m et ’n hart) to t ’n kryger 
(w arrior) m et uiteindelik die verm oë om ‘die wêreld te stop’” (Foster, 1987: 
44). D on Juan stel horn ten  doel om Carlos te bevry van die beperkinge en 
vooroordele van sy m aterialistiese W esterse w êreldbeskouing sodat hy die 
lewe kan begryp sonder die hulp van in terpretasie of verduideliking. Om 
hierdie doel te bereik , word onder m eer gebruik gem aak van hallusinogeniese 
middels soos die m eskalplant of pe jo te , die sogenaam de jim son-stru ik  en 
sekere sam pioensoorte. In plaas van ’n W esterse aggressiwiteit teenoor die 
werklikheid w ord gestreef na ’n alternatiew e ingesteldheid van nederigheid 
en eerbied  teenoor die natuur en die gem eenskap. O m  die w êreld sinvol 
onder beheer te kry, vereis dan ’n hergeboorte , vóórdat die leerlinge kan 
sien, ofte wel kan deurskou. En dit sou beteken dat die m ens uiteindelik  m oet 
kan deurdring to t die essensie van die dinge (Foster, 1987 42 ev.). H ierdie 
essensie behels dan onder andere ’n ontm oeting m et die godheid, wat 
verskillende gestaltes aanneem , soos byvoorbeeld dié van ’n spelende bond.

4. Amalgamasie met die kollektiewe en inheemse

In W ilma Stockenstrom  se eie werk resoneer die alternatiew e, die ideale, as 
ek so ’n w oord kan gebruik, ook in kollektiewe A frika-legendes soos dié van 
“Loefito-O gho” , die prim aatm a m et die enorm e borste , “M oselan tje” , die 
kragtige, die “W aterslang” , “D ie O lifant” . Selfs uit die B oesm ankultuur is 
daar legendariese sim bole van die alternatiew e, irrasionele, die oerbew ussyn 
soos die “naglopers” m et hulle “oë op die voete” in die gedig “arm e 
hulpbehoew ende m onsters” (1984:9).

D aar is al m eerm ale op die Simbolisme se am algam asie m et en katalisering 
van die “aangebore en inheem se” gewys. In die w oorde van Balakian: 
“Symbolism am algam ated with native trends and local propensities, it 
catalyzed inheren t a ttitudes” (1982:9). B ekend is byvoorbeeld die gebruik 
van folkloristiese elem ente in O os-E uropa deur Simboliste soos Béla Balázs 
in H ongarye (B alakian, 1982:186). E en  van die opvallendste verskynsels in 
die w erk van Stockenstrom  -  en ek het dit al in die verbygaan genoem  -  is die 
gebruik van (hoofsaaklik) inheem se diere- en plan tem etafore . W anneer 
hierdie m etafore of sem iotiese tekens nou eksplisiet gem onster w ord deur die 
kragte van die poësie en verder nog spesifiek gerig w ord deur ’n gelade 
bundeltitel soos M onsterverse, sou ’n m ens in Lévi-Strauss se term inologie 
kon p raa t van ’n totem istiese sisteem  en ’n rituele proses.

O nder ’n totem  verstaan ek ’n nie-m enslike en tite it soos ’n gesogte of 
gevreesde d ier, ’n plant o f ’n sterrebeeld  of selfs ’n landstreek w at as em bleem
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gebruik w ord van ’n groep prim itiew e m ense of ’n individu. A s die B oesm an 
na hom self verwys as elandm ens (Patricia V innicom be noem  h aar studie oor 
die B oesm ans, People o f  the elandl) dan is hy nie na'ief nie, in teendeel, “he is 
being sophisticated because he is holding different things together in his mind 
on a non-perceptual basis” (H arland , 1987:29).

In die A frika-konteks by S tockenstrom  im pliseer so ’n to tem istiese benade- 
ring ’n im plisiete besw ering van die transform asie deur ’n kontinuum  van 
eksplisiete of im phsiete vereenselwiging van ek-spreker m et dier. D ie digteres 
skep dus to tem s op papier w aarm ee sy hede en verlede verbind, tyd en 
ewigheid versoen, en veral na tuu r en ku ltuur op m ekaar be trek . Soos in die 
geval van C astaneda staan die idee van die dier as broer van die m ens sentraai 
in M onsterverse. En die belangrikste funksie van so ’n totem istiese verering is 
die binding van individue in ’n gem eenskap. “Totem ism  is a m atter of m an’s 
relation  to  m an” bew eer H arland  (1987:23). Sulke to tem s is veral talryk in 
M onsterverse en selfs in Van vergetelheid en van glans. Van die opvallendste 
in M onsterverse  is insekte, die peu l, die kriek, die hotnotsgot, die berghaan, 
die waterkiewiet en die kluisenaarskrap.

4.1 Die kluisenaarskrap

In die bekende gedig nr. 29 oor die sogenaam de kluisenaarskrap  o f hermiet- 
krap  het ’n m ens m iskien een van die weinige gevalle van ’n suiw er en 
eksplisiete totem istiese vers (1987:62). Volgens die WAT is die k lu isenaar­
skrap  ’n nog m eer w anstaltige soort k rap  as die gew one in die sin dat sy 
agterlyf vervorm  is om  aan te  pas by die spiraalvorm ige krom m ing van 
slakagtige skulpe w aarin hierdie soort krap  hom  voortdurend  m oet terugtrek  
en vasheg om  te oorlew e. ’n M ens kan jou  dus voorstel dat hierdie 
onopsigtelike skugter soort k rap  vir die buitew êreld nog skew er en lom per 
m oet lyk as die ander lede van die genus: “b e teu te rd ” sê die gedig. Sonder om 
die vers hier uitvoerig te analiseer, aanvaar ek dat die k luisenaarskrap -  en ’n 
m ens hoor natuurlik  die hele tyd kluisenaariA:»/? -  to tem  w ord vir ’n 
oorlew gingsproses van ’n beskroom de, selfs b e teu te rde  sp reker wat haar selfs 
in haar wasdom  nie geestelik wil on tb loot nie, wat ’n geestelike pan tser nodig 
het en verleë is oor skuiling of bedekking. Foster (1987:71) skryf in haar 
p rikkelende in terpretasie: “D ie skulp is dus binne die konteks . . .  die teken 
van die sekerhede, die w aarhede, wat die m ens om hom  (m oet) skaar . . .  
Sonder die skulp kan die kluisenaarskrap nie bestaan nie; dit is vir hom  ’n 
noodw endigheid” . V ir haar is selfs die taalgebru ik , w aarteen  iem and soos 
M arianne de Jong (1985 :12-19) so sterk  besw aar m aak , deel van die 
w eggooiwonings w aarin die k rap  hom  noodgedw onge m oet terugtrek .

4.2 Die kriek

In die geval van die kriek w eer (gedig nr. 23), een van die m ees kom plekse 
gedigte in die bundel, as ’n m ens m oet oordeel aan die u iteen lopende
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resepsies, word die ontdekkingsreis van die kriek simbool van ’n riskante, 
m aar onontkom bare obsessie. D ie m eeste iesers sal seker geen probleem  hê 
nie om  die passie van die kriek simbolies te betrek  op die m ens wat u itreik  nie 
(P rom etheus, Lohengrin, Parcival), m oontlik selfs m onsteragtig u itreik  na ’n 
aiternatiew e bestaan en hom bevind in ’n “sub-w êreld van ideologiese 
opposisies: verwagting vs desillusie, w aarheid vs wanvoorstellings, strew e vs 
verydeling en w erkhkheid vs fantasie” (Foster, 1987:91). M iskien is hierdie 
geval analoog aan B audelaire by wie die rol van die digter verander van 
ontrafelaar van enigm as to t die skepper van kom pleksiteite. “Symbolist 
poetry  was to  aim at a system of selective com m unication identifying ra ther 
than clarifying areas of hum an perplexity” (Balakian 1982:685). V ir ’n 
skerpsinnige leser soos Foster lê die “aanm atiging van die kriek dan ook nie 
soseer daarin dat hy aan die m aan vreet nie, m aar dat hy hoër as die 
suringblare wil (en m oet!) spring. Die kriek dwing a s ’t ware die sp reker, en 
by implikasie die leser, to t stilstand  sodat hulle hul eie bestaan vir ’n oom blik 
in perspektief kan sien: “ ’n m atelose” kriek in die al (1987:94).

4.3 Die rol van die kunstenaar

H ierdie idee van ’n totem istiese identifikasie tussen m ens en dier was vir 
S tockenstrom  die ideale m etafoor vir die definiëring van die rol van die 
kunstenaar. Sy doen dit vir die eerste maal in haar befaam de eland-geáxg in 
Van vergetelheid en van glans. In die prim itiewe werkwyse van die Boesm an- 
kunstenaar skep sy ’n ideaal-beeld van die m ens wat m ens bly en wat skep, 
m aar wat nie m onster word nie. In die proses van identifikasie m et die eland 
en daar is baie argum ente hiervoor uit die werk van Lewis-W illiams {Be­
lieving and seeing. Sym bolic meanings in southern San rock paintings (1981)) 
en Patricia Vinicom be {People o f  the eland. R ock painting o f  the Drakensberg  
Bushm en as a reflection o f  their life and thought (1976)) -  w ord die 
jag ter-kunstenaar getransform eer to t ’n magiese beskikker oor lewe en dood. 
In die prim itiew e B oesm antekenaar w ord die oerbalans tussen afbreek en 
skep ritualisties in stand gehou: hy neem  een eland weg en sit ’n ander een by. 
O p dié m anier ondergaan hy self ’n transform asie en kry hy die hele lewe in 
sy greep, ook dit wat g ro ter is as hy. H ierdie geidealiseerde situasie betrek  
S tockenstrom  dan op haarself as sy later in die gedig universaliseer.

4.3.1 Die termietkoningin

’n Soortgelyke situasie het ’n mens in Monsterverse as sy verskeie totem s 
gebruik. Ek wil kortliks verwys na drie van hulle: die term ietkoningin  (gedig 
3), die maroelas (gedig 7) en die spelonk  (gedig 25). N et soos in die geval van 
“Die e land” gaan dit by die term ietkoningin in laaste instansie om die 
houding van die derdepersoonspreker wat in die taalhandeling die w aarde van 
die beeld , oftewel vehicle, to tem isties op haarself betrek . Nogm aals sou ’n 
m ens dit kon lees as ’n identifikasie by wyse van ’n teleskopering van

63



sprekers. D ie gedig beweeg weliswaar in die eerste en derde strofes op die 
vlak van die objektiew e w aarnem ing, “sy hu rk ” , en “sy bew eeg” , m aar dit is 
duidelik  dat die spreker ten voile m eeleef m et hierdie term ietkoningin. En 
E ugene M arais het ons al in 1934 gew aarsku dat die m entale en  seksuele 
funksies van ’n term ietkolonie in die koningin verewig is (1934:88). Vir horn 
is die koningin “die m iddelpunt van die brein van die m iernes” . A s jy na haar 
kyk, skryf M arais, “die roerlose w eersinw ekkende w urm , is dit onm oontlik  
om  te glo dat sy eenm aal op kaboutervlerkies hoog in die lug gevlieg h e t” 
(1934:17). In haar “k e rk e r” , haar lew ende “graf” (1934:89) “sal sy eg ter die 
sensitiew e m iddelpunt wees -  die voel, die dink, die sien van ’n lewe duisende 
en nogm aals duisende kere gro ter en grootser as (sy) ooit sou gewees h e t” . 
H ierm ee is die sim bolistiese digter in die voorhoede van die p ro fe te , in 
rom antiese sin enersyds “am ong those in the forefront of the  ritual of 
com m union, right behind the A ngel and the p riest” (B alakian, 1982:682).

D it is die psigiese betekenisonderskeidinge w at S tockenstrom  as ’t w are 
ritualisties op haar eie werk wil betrek: die aardse term ietkoniging as to tem  
van die vrugbare kunstenaar m et ’n kosm iese perspek tief én verantw oorde- 
likheid wat aanhou skep -  in die geloof dat die larw e eendag sal vlieg. 
In teressan t dat die im plisiete ou ter/artistieke konstruent die im plikasie van 
die “gevleuelde w oord” hier verlos van sy retoriese gebondenheid .

4.3.2 Die maroela

G edig nr. 7 laat geen onsekerheid  oor die transform atoriese  krag van die 
artistieke ritueel nie. D ie to tem  is h ier “plesieriglik, ’n m andjietjie  m aroelas” , 
dit wil sê ’n klein b ietjie  gekonsentreerde po ten te  vrugte uit die droë aarde: 
“M aroelas ken van baie/m et m innetjies aanvang” . W at in voortuisig gestel 
w ord is ’n e lem entêre  handeling van transform asie: “suur om sit” in ’n “puur 
m aar nie-ervaarde/ekstase van die lekkerlyf” , die kam oefleer van ons ver- 
w arring to t ’n “sm eltende soet lighoofdig(heid)” . A s ’n m ens nou verder kyk 
na die k lankspel, dan is dit asof die digteres haar nie daarvan kan w eerhou om 
aanhoudend tussenin m et die lippe te  sm ak nie: mm! mm! W ant hierdie 
hem else m aroelas, to tem s van die w oord, versoen êrens hem el en aarde, 
“geestelik-vleestelik uit die hem el die m aroelas!” ’n M ens m oet h ier dink aan 
w at M anfred D urzak oor die sim bolistiese poesie van S tefan G eorge opm erk: 
“T he poem  is therefo re  not an elucidative rep resen ta tion , no t a linguistic 
dem onstra tion , bu t a sensual even t” (B alakian , 1982:210).

D ie beskeidenheid  in die aanbod van ’n “m andjietjie  m aroelas” is nietem in 
bedrieglik. In gedig nr. 25 w ord indirek  erken  dat dit h ier gaan om  ’n 
besetenheid , ’n waansin: “ek deel m et hulle ’n leg io .” D it is goed om  te 
on thou  dat A rth u r Symons die Sim bolism e verbind m et ’n literêre  vorm  “ that 
becom es itself a kind of religion, w ith all the duties and responsibilities o f the 
sacred ritu a l” (1 9 5 8 :3 -5 ). S tockenstrom  erken  dat hierdie aantasting nie 
uniek  is nie (“ek deel m et hulle” !), die besw erende kunstenaarskap  is nie

64



eksklusief nie, m aar as sy haar m et ’n grot of spelonk identifiseer, w ord ook 
sy die resonansruim te van ’n hele kollektiewe geheue en staan háár ritueel 
óók in die teken  van allerlei bekende positiewe sim boolw aardes van die grof. 
die baarm oeder, die opstanding en die herrysenis (D e V ries, 1976:87-89).

5 Ten slotte

’n Probleem  w aarm ee ek van die begin af gekonfronteeer is, was die vraag of 
ek van S tockenstrom  m oet p raa t as simbolistiese digter of nie. E k  het dit nie 
eksplisiet gedoen nie hoewel ek etlike kenm erke eie aan die sim bolistiese 
m odus in haar werk kon aantoon. Ek sou my egter kon beroep  op die vierde 
betekeniskring van W ellek, naam lik “the use of Symbolism in all lite ra tu re , in 
all ages . . .  the nam e for a phenom enon alm ost universal in all a r t” (1965: 
119).

S tockenstrom  se hartstogtelike geloof in ’n alternatiew e bestaan gevoed dear 
’n on troerende ervaring van A frika en ’n weersin in die gruwels van die 
W esterse m aterialism e besw eer sy deur ’n aantal sim bole w aarm ee sy haar 
identifiseer en as ’t w are as totem s gebruik. W at haar onderskei is die nugtere 
boodskap by wyse van besw erende taalhandeling; dat ons heil in hierdie land 
geleë is in ’n volkom e vereenselwiging m et A frika; dat ons enigste hoop op 
hierdie p laneet geleë is in ’n identifikasie m et die aarde, ons enigste redding, 
m aar ook ons innigste bron van geluk:

Soet is die bysyn van almal 
benewens ons, ons met die waan 
dat ons die hemele besit en mag 
mors, ander neusies se atmosfere 
mag besoedel, soet is die bysyn 
steeds van medediere. Ek huldig hulle 
(1984: 60.)

Nogm aals het ons h ier ’n digter in wie se werk daar ’n vitaliteit is w at eie is 
aan die vreem dheid en innovasie van ’n nuwe begeesterde generasie soos wat 
so dikwels in die geskiedenis van die Simbolisme in verskeie lande die geval 
was. Ten spyte van die lokale karak ter wat die totem istiese vereenselwiging 
m et A frika m eebring, is daar aan die ander kant ’n implikasie w at grense 
oorstyg en die werk universeel geldig en w aardevol m aak -  nogm aals ’n bewys 
van die feit dat die Simbolisme aan tyd en lokaliteit nie gebonde is nie.
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