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Volkskuns en fin de siêcle: Perspektiewe op parallelle 
tendense in die Vlaamse en Afrikaanse prosa

A bstract

In  nineteenth century Europe, the f in  de siécle was in a  literary sense characterized by the aesthetic cult, 
S ym bo lism , a n d  a decaden t m o o d . However, the trad itiona l h istorians o f  F lem ish  a n d  A frikaans  
literature accen tua te the m ild  rom anticism  a n d  realism  as typical o f  what have since becom e, fo r  a 
corresponding period  (±  1895-1925), in both those literatures their canonized texts. Literary history also 
identifies in Flem ish and  Afrikaans prose a definite striving towards a  ‘nationa l’ literature, thus reflecting 
the nationalistic politica l and  cultural m ovem ents o f  those early times.

This article fo cu sses  on a few , but interesting deviations fro m  that established  pattern. It reveals that, 
especially in works o f  prose written by surprisingly m any o f  those authors (w ho were often identified with 
a ‘na tiona l’ cause), som e m arked  tendencies o f  the decadent fin  de siêcle are clearly present.

A  contextual rereading o f  these texts - which even now  are either com pletely under-estim ated or ignored 
by conventional literary history - m ay bring about a  re-evaluation o f  the existing canon o f  early Flemish  
a nd  A frikaans prose.

1. Inleidend

Om volkskuns en fin de siêcle, twee sulke paradoksale en opponerende begrippe, bymekaar 
te plaas en samevattend te bespreek, is dalk ’n paradoks geskik vir hierdie negentigerjare 
van die twintigste eeu. Daar heers nou weer ’n einde-van-die-eeu era, ’n millenium selfs, 
en soos F letcher (1979:17) tereg spekuleer: "Something about round numbers, and the 
terror of turning centuries, encourages the equation: when better to discern an apocalypse, 
or begin a secular ‘new age’?''. Maar moenie vergeet nie, reeds die eeu wat die geboorte 
van Christus voorafgegaan het, is só deur ’n pessimistiese Lucretius beskryf: "And now 
already  our age is decayed, everything slowly decays, m arching tow ards the tom b, 
exhausted by the ancient lapse of time" (aangehaal in G ilm an, 1979:41). ’n Kulturele 
bewussyn - en daarom ook ’n letterkunde deurspek met motiewe - van ondergang en verval, 
is dus klaarblyklik nie uniek aan net die einde van die negentiende eeu in Europa nie. Die 
fin  de s/écfc-mentaliteit word deur skrywers en lesers in verskillende eras en areas ervaar en 
gekommunikeer.

’n Ander herhalende verskynsel is dat gedurende tydperke van staatkundige en maatskap- 
like onsekerheid en omwentelinge, die groter en formele sosio-kulturele strukture soos
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onder andere politieke bewegings, kultuurliggame, die uitgewersbedryf, m aar ook die 
kanoniserende literêre geskiedskrywing, die kritiek én baie lesers, geredelik ’n ‘opheffende’ 
en ‘stabiliserende’ letterkunde sal propageer en sanksioneer. Met ander woorde, binne ’n 
bedreigende politieke en kulturele atm osfeer word daar sterker gefokus op die besker- 
mende bolwerk van ’n idealiserende, sogenaamde representatiewe literatuur, ’n nasionale 
letterkunde, volkskuns inderdaad. Binne so ’n tradisionele konteks van bevestigende en 
reeds geykte perspektiewe op die maatskappy en die kultuur, staan die ontnugterende 
skeptisisme wat saamgaan met ’n meestal individuele erkenning van onstuitbare veran- 
deringe, verval en ondergang, in skerper relief. Die fin  de siêcle-sfeer, soos veral op literêre 
wyse gem anifesteer in ’n dekadente stemming en styl, gedy daarom juis, op paradoksale 
wyse, binne die omringende ruimte van ’n behoudende ‘kuns vir en van die volk’.

Dit behoort nie te moeilik te wees om hierdie opponerende verskynsels in ons eie vloeibare 
tydgewrig op te merk nie. Selfs die terloopse w aarnem er raak bewus van tydgenootlike 
gebeure en kommentaar waardeur óf die terugkeer na bekende ideale en konvensies, óf die 
uitreik na simplistiese en gerusstellende lewensvorme en beskouinge onder andere hiér, in 
Europa en in die VSA bepleit en verabsoluteer word. D aar is in O os-Europa die eng- 
nasionalistiese bewegings wat volg op radikale staatkundige veranderinge; ’n "Vlaams 
Blok"-party wat vreemdelinge en vreemde dinge in België afweer; die Amerikaanse Time 
met entoesiastiese hoofartikels oor "The simple life comes back” (Castro, 1991:44-47); ’n 
N asionale  leesk ringkongres in Suid-A frika (W elkom , O k to b e r 1991) w aartydens 
koerantredakteurs, uitgewers én skrywers maan dat net ‘boeke vir die volk’ geskryf behoort 
en gepubliseer sal word; selfs byderwetse ‘dam es’-tydskrifte w aarin die m ite van die 
geluksalige huisvrou en moeder opportunisties van nuuts af opgebou word. D it alles is 
slegs enkele fasette van die hedendaagse veelsydige spektrum, waarbinne tydens ’n era van 
transformasie en ondergang, die sug na ’n gerusstellende volkskuns én die bewussyn van ’n 
onafwendbare fin  de siêcle saam bestaan (vergelyk die hoofartikel oor "The year 2000" in 
Time, Grunwald, 1992:57-60). Dit kan waarskynlik sinvol wees om ’n soortgelyke situasie 
tydens ’n ooreenstem mende tydperk te beskou. Om te kyk óf en hóé die Europese fin de 
siêcle van die negentiende eeu wel in die vroeë Vlaamse en Afrikaanse prosa gemanifesteer 
is - twee literêre gebiede wat prim êr met ’n nasionale letterkunde en ’n konserwatiewe 
volkskuns vereenselwig word - is dus die doel van my hieropvolgende ondersoek.

2. Begripsomskrywing

M et inagneming van die subjektiewe, relativerende en steeds veranderlike wyse waarop 
kultuurbegrippe meestal hanteer word, is ’n termdefinisie binne die konteks van hierdie 
artikel, tog nodig.

2.1 Die term fin  de siécle

D ie term  fin  de siêcle, verw ysende na ’n ‘einde-van-d ie-eeu’-bewussyn, slaan op die 
kulturele sfeer spesifiek eie aan die laat negentiende-eeuse Europa (sowel op die vasteland 
as in Engeland). Van besondere belang is die literêre vormgewing daarvan tydens die jare 
± 1860-1914 - ’n periode van groot sosio-kulturele veranderinge - en hoe dit sigbaar geword 
het in kunsstrominge soos die Naturalisme en die Simbolisme, m aar boweal in ’n tendens 
tot die dekadentisme. Ten opsigte van laasgenoemde begrip funksioneer die betekenis van 
sowel oorryp as steriel; ’n paradoksaliteit wat deur die literêre prosa verder verruim word in
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v e rh a le  m et beskryw ings en  s itu as ies  van ond erg an g  en  tran sfo rm a sie , in handelinge 
gem otiveer deur ekstrem e wellus en kille afsydigheid, en deur ’n aksent op sowel artifisiële 
en  eksotiese o o rdaad  as beelde van verval. D ie dekaden te  werk vertolk die som berste en 
d ie m ees u itspattige  em osies; in vertellings w ord bep aa ld e  k leure  (groen, pers), blom m e 
(d ie  o rg idee en lelie), en  m otiew e (d ie Salom e-beeld , W agner-m usiek , ’n verlam m ende 
letargie én  koorsagtige obsessies) beklem toon. U itsonderlike karak tertipes soos die dandy, 
d ie hom m e fa ta le  en fem m e fa ta le , an d rog ienes en  w anstaltige figure tree  op; sadism e, 
m asochism e, nekrofilie  en profanasie  kom voor in die gebeureverloop . E n dit is juis ’n 
h iper-vereste tiseerde lewensvisie, ’n fanatieke skoonheidsoeke te  m idde van die vrees vir 
en afsku van ’n sterflifke en oënskynlike sterw ende natuur, wat lei to t die dekaden te  kultus 
m et sy voorkeur vir d ie artifisiele, d ie ontvlugting in die okkulte  en die eksotiese, en die 
waarnem ing van skoonheid ook in pyn, in wreedheid, en in die boosheid self.

D ie dekadentism e is ’n tendens wat m erkbaar w ord vanaf d ie m iddel van die 19e eeu  en 
reeds rigting kry m et die I’art pour / ’arí-beweging wat al verw oord is in G au tie r se inleiding 
to t sy rom an Mademoiselle de Maupin (1835). D ie literêre  dekadentism e bereik  ’n klimaks 
in Joris-K arl H uysm ans se A Rebours (1884) en L a Bas (1891). In E ngeland was dit eers 
die digter Swinburne, m aar later G eorge M oore (Confessions o f a  Young Man, 1888) en dan 
boweal O scar W ilde deu r die rom an The Picture o f  Dorian Gray (1891) w at sinoniem  m et 
d ie d ek aden tism e was. D ie essensie van d ie (E ngelse)/< n  de siêcle is v isueel voorgestel 
d e u r A ubrey B eardsley  se tek en inge, en  veral sy illu strasies by W ilde se ‘bybeldram a’, 
Salome (1894). D ie kenm erkende anti-burgerlike, hedonistiese en  obsessief-estetisistiese 
gees w ord in Italiaans die duidelikste vorm gegee in D ’Annunzio se rom an II Piacere (The 
Child o f  Pleasure, 1896). In D uitsland is S tefan G eorge  m et A lgabal (1892), w aarin  die 
eksotiese, tipies dekaden te  H eliogobalus-m otief ontgin word, die verpersoonliking van die 
lite rê re  / ï«  de siêcle. (Kyk F le tch er, 1979; G ilm an , 1979; G o e d eg e b u u re , 1983, 1987; 
G robbelaar, 1991; V an Buuren, 1982, 1984; V andevoorde, 1989.)

2.2 Volkskuns en  nasionale letterkunde

W anneer ’n m ens die term e  volkskuns en nasionale letterkunde opneem , o n tstaan  d aar ’n 
byna vanselfsprekende assosiasie m et die V laam se en Afrikaanse (T aal-) Bewegings en die 
v ro e ë  le tte rk u n d ig e  bed ry w ig h ed e  w at d a a ru i t  g e sp ru it h e t. E n  d an  is d it ’n b e te - 
kenisverband nie soseer in d ie sin van kuns d eu r d ie volk nie, dit wil sê dié van folklore, 
volkslegendes of volksrympies en -liedjies nie. D it is eerder die deu r latere  generasies byna 
aksiom atiese aannam e dat in albei bewegings, dit die opheffing van ’n m indergeagte volks- 
o f taalgroep, die daarstelling, bevordering en bevestiging van ’n gei'dealiseerde volkskultuur 
en daarom  ook die uitsluiting van sogenaam de volksvreem de en volksvyandige elem ente  is 
w at d ie  basis v ir alle  bedryw ighede vorm . E in tlik  dus kuns ter wille van d ie volk, m et 
laasgenoem de ’n abstrak te  idee wat in albei gevalle gereduseer is to t ’n spesifieke taalgroep 
wat verenig is d eu r sy opposisie teen  daard ie  ekonom iese en politieke om standighede wat 
die voorspoed of selfs voortbestaan  van die groep bedreig het.

D a t in die V laam se beweging, veral gedurende d ie periode  to t 1914, d ie  ku ltuur (en  dus 
ook die letterkunde) sistem aties as ’n funksionele instrum ent binne die proses van nasiebou 
geb ru ik  is, w ord  onom w onde in tydgenootlike  m anifeste, lite rê re  k ritiek  en  skeppende 
w erke verk laar. ’n A nalise van u itsp rake gem aak  nog to t die 1890’s deu r die bekendste  
le tterkund ige  kritici w at in baie gevalle ook d ie  k u ltuu rle ie rs en  d ie  skryw ers was, toon 
hu lle  sis teem b ev estig en d e  p ro p ag erin g  van ’n m ilde rea lism e  en  ’n volkse rom an tiek .
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Byvoorbeeld, die oorheersende kunsstrom ing, die N aturalism e, word as ’n Franse aberrasie 
v e rw erp  (D e b b au t, 1989:28); d ie  S im bolism e is a fg esk ry f as ’n "z iekelijk  toestand", 
u ite raa rd  Frans en  W aals, en  daarom  "verderfelijk voor onzen  volksgeest, voor al wat wij 
lie fh eb b en , voor al w at bij den  v reem d e  onze g lo rie  u itm aakt" (Janssens in H et Belfort 
(1893), gedo k u m en tee r in V ervlie t, 1982:232). D ie  g roo t Max R ooses se u itsp raak  van 
1868 d a t "het (lite rêre) w erk m oet passend zijn voor he t publiek w aarvoor het gem aakt is" 
(aangehaal deur Som ers in D eprez & G obbers, 1990:232-247) klink nie net soos ’n prelude 
vir die geluide gem aak by die W elkom se leeskringsem inaar in 1991 nie, m aar bly inderdaad 
lew enslank sy kritiese riglyn: naam lik da t ’n lite rêre  teks eers werklik sinvol is w anneer dit 
’n volksnasionale gebondenheid verwoord (V lasselaers, 1985:163). In 1927 nog sou R utten  
m et g ro o t ste lligheid  ve rk laar: "(D )e V laam se  le tte rk u n d e  is ’n vo lkskunst ... d ie m et 
fierhe id  o f ’n zekere  w ellust h aar sym pathie voor’t volkseigen uit" (R u tten , 1928:16, 17). 
Sowel V ervlie t (1982) se tw eedelige studie  oo r d ie  aard  en inhoud  van V laam se lite rêre  
ty d sk rif te  w a t g e d u re n d e  d ie  f in  de  s iêcle  g e p u b lis e e r  is, as V la s se la e rs  (1 9 8 5 ) se 
voortreflike analise en  evaluasie van die ontw ikkelende V laam se lite rêre  bewussyn tussen 
1840-1893, dokum enteer noukeurig hierd ie dom inante kode van ’n “volkse letterkunde’, wat 
sowel tem atiek, artistieke tegnieke en  verspreidingsvorm e en -m iddele betrek .

D it is eers vanaf 1880 m et Pol de M ont se bekendstellings van die in ternasionale m odernis- 
me, en  later deur die jonger skryw ersgenerasie rondom  die tydskrif Van Nu en Straks (1893- 
1901), dat ’n periode van vernuw ing begin en  pleidooie vir ’n m eer outonom e en  esteties- 
form alistiese kuns opklink. H oew el hierdie nuwe strewe in V laandere  nooit die ekstrem e 
vorm s van die kosm opolitiese en  elitaire individualism e - soos veral g em an ifesteer in die 
S im bolism e en  d ie  d e k ad e n tism e  - a an g en eem  h e t n ie, is d ie  w o o rd v o e rd e rs  van  die 
vernuwing m eestal as gevaarlike radikales en  verraaiers van die V laam se saak beskou. Dié 
soo rt o o rd ee l is eksp lisie t u itg e sp reek  in die ko lom m e van kerk like  en  po litiek e  b laaie  
asook in die selfregverdigende ju rieverslae  vir letterkundige pryse (V lasselaers, 1985:125). 
D it is opvallend dat in die tydgenootlike en  gekanoniseerde skeppende prosa, ’n aansluiting 
by d ie m odern ism e nouliks s igbaar was. E n  selfs d ie  le id en d e  figure o n d e r d ie  ‘nuw e’ 
g eslag , soos o n d e r  a n d e re  A ugust V e rm ey len  en  P ro sp e r  van L an g en d o n ck , h e t d ie 
k u n sten aar se betrokkenheid  by ’n volk en ’n nasionale roeping, steeds in die literêre  teks 
gesoek (D ebbaut, 1989:55; Vlasselaers, 1985:189).

2 3  Nasionale Iiteratuurbeskouing in die Afrik a a n s  letterkunde

D it is byna oorbodig  om  die analoë situasie in die vroeë A frikaanse letterkunde , dit wil sê 
die p rosa  van + 1910 to t 1940, b reedvoerig  u iteen  te  sit. In destydse literatuurbeskouings 
w o rd  d a a r  b y v o o rb ee ld  verw ys na  d ie  "o p b lo e ie n d e  p ro sa k u n s  w at w o rte l in  ’n e ie , 
nasionale  ro m an tiek "  (D e k k e r  in 1935, soos a a n g e h a a l in  G ro b b e la a r , 1991:119, my 
kursivering), en  word die kuns w at "oprys uit die on troerde  d ieptes van ’n ernstige m ens ... 
w at d iep  gew ortel is in sy volk en in die b odem  van sy volksaard", as id eaa l voorgestel 
(M a lh erb e  in 1941, soos aangehaal in G ro b b e laa r, 1991:120). In hoe ’n m ate  d ie vroeë 
A frikaanse  prosa tekste  u ite raa rd  as tipiese volkskuns beskryf, en  hoe sodanige volkskuns 
inderdaad  as die kanon van daard ie  vroeë periode aanvaar is, word duidelik  selfs w anneer 
’n m ens net die kategoriserende hoofstuktitels in ons literatuurgeskiedenisse to t vandag toe 
nog, bekyk (Roos, 1990:14). D ie uitgesproke propagandistiese en  d idakties-m oraliserende 
grondslag  van die G .R .A . en  van d ie hele E erste  en  vroeë T w eede A frikaanse taalbew e- 
gings, die ideologiese nalatenskap van die B oereoorloë en die R ebellie  w at onder m eer tot 
’n toenem ende sosiopolitieke en kulturele volksbewussyn onder A frikaanssprekendes gelei
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het, was alles faktore wat gedurende ’n era  van hewige roeringe die karakteristieke klim aat 
vir ’n byna geheiligde, volksgerigte letterkunde sou skep.

3. Dekadente spore in die ‘kuns van die volk’

3.1 Die Vlaamse en Afrikaanse manifestasie van dekadentisme en fin de siecle

D ie kernvraag is nou óf en hóé die dekadentism e, en veral die subversiewe aard  van die fin 
de  i/éc/e-tendens, enigsins by die algem ene beeld van V laam se en  A frikaanse volkskuns - 
die beeld wat tot nog toe deur alle kanoniserende literatuurgeskiedskryw ings onderskryf is 
- inpas. Per slot van rekening, nie net die situasie soos h ierbo u iteengesit nie, m aar ook die 
ou V laam se gallofobie, en  die verw ydering in tyd en ru im te tussen  d ie vroeë A frikaanse 
p ro sa  en  d ie  E u ro p ese  fin  de siêcle , m aak  ’n sp o n tan e  en g ro o tsk aa lse  u iting  van die 
dekandentism e in albei letterkundes hoogs onwaarskynlik.

’n M ens kan ook in gedagte hou dat selfs wat die m eer vrysinnige en serebrale  N ederlandse 
prosa betref, A nbeek die hele dekadentism e m et een  enkele sin afm aak. Sy uitspraak oor 
C ouperus se De berg van licht (1905) is, d a t "met enig recht kan m en de laatstgenoem de 
rom an to t het decaden tism e rekenen , een  strom ing die in N ederland  verder weinig voet 
aan  de  grond  gekregen  heeft" (A nbeek , 1990:100). In G o ed eg eb u u re  se Decadentie en 
literatuur (1987) handel een  kort hoofstuk oor dié verskynsel in N ederland , en beskryf hy 
dekadentism e as op die u iterste  kantlyn van die N ederlandse fin de siêcle. Hy noem  ook 
C o u p eru s, h oofsaak lik  w eens d ie  o o rk o ep e len d e  o n d e rg an g sm o tie f w at d eu r d ie  hele 
oeuvre  loop, en b e trek  dan  Jacob  Israels de H aan , en  baie  sydelings vir V an Deyssel en 
Arij Prins. A nbeek  en G oedegebuure  se werk was reeds gepubliseer toe nuwe navorsing 
aan  d ie lig b ring  dat d ie  N ed erlan d se  skryw ers van die eeuw ending wel deeglik  kennis 
gedra  het van die dekadentism e. Mev. C ouperus het W ilde se The Picture o f  Dorian Gray 
in N ed erlan d s vertaal, en  voorda t Salom e  in E ngeland  besk ik b aar was, he t dit reeds in 
N e d e rla n d  verskyn . V an  E ed e n  o n d e r  a n d e re , h e t in sy o p d rag g ed ig te  vir K loos se 
sestigste v e rjaarsdag  die gehuldigde vergelyk m et V erla ine  en  O scar W ilde, terwyl Arij 
P rins byvoorbeeld  ’n in tense  en langdurige k o rrespondensie  m et H uysm ans gevoer het. 
(V ergeer, 1990:188-189). G oedegebuure  sien eg te r die gehele N ederlandse  m anifestasie 
van die dekadentism e as ’n "individuele bevlieging van voorbijgaande aard" (1987:71).

D ie navorsing waarvan hierd ie artikel verslag doen, re la tiveer en  herevalueer dus die tans 
bestaande geringskatting van die fin de siecle-tendens.

3.2 Die Vlaamse fin de siecle - Vlasselaers se rekonstruksie

D it is w eer V lasselaers wat ’n ve rh eld eren d e  rekonstruksie  van ’n b es taan d e  dek ad en te  
bewussyn tydens die V laam se fin de siecle m aak. Dekadent is eers veralgem enend  in die 
1880’s as skelw oord in die stryd teen  die vernuw ers gebruik, en selfs die u itgesproke jong 
m o d ern iste  het hulle  van d ie F ran se  ‘d e k ad e n sie lite ra tu u r’ ged istansieer. V ir d ie jong 
V lam inge was d ie apokalip tiese  sfeer van die E uropese  fin de siêcle onvanpas binne hulle 
e ie  strew e na regenerasie . E ers  in d ie m iddel-negentigs kom  kritici soos V erm eylen en 
E m m an u el de  Bom m et verwysings na  ’n ‘s iek ’ w êreld , ’n sk ep tie se  lew ensvisie  en  na 
o o rsp a n n e , le ta rg ie se  v e rh a a lk a ra k te rs  w a n n ee r  h u lle  d ie  nuw e l i te rê re  beskou ings 
bespreek. H ulle  positiew e uitsprake oor m aatskaplike betrokkenheid  en gem eenskapsin,
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"het be langste llen  in de  kleinen, het alzegenend  m edelijden", b e tek en  eg te r dat selfs dié 
twee ‘radikales’ nooit die deelw ees van d ie volk te m idde van ’n bewuswees van die fin de 
siêcle kon aflê nie (V lasselaers, 1985:192-195).

33 Manifestasie van ’n outentieke dekadentisme

D it is deu r die herlees van enkele p rim êre  tekste  self, en ook d eu r in retrospeksie kritiek 
van tydgenote  en la te re  leesg en erasies  op  d aard ie  b eso n d e re  tek s te  te hersien , da t die 
d u id e lik ste  le id rad e  na d ie  ek sp lis ie te  m an ifes tas ie s  van ’n o u ten tiek e  dek ad en tism e  
voorkom .

33 .1  Het ivoren aapje

H erm an Teirlinck se Het ivoren aapje (1909) is die w erk wat ’n m ens dalk die eerste  en die 
m aklikste  kan identifiseer. D ié rom an geskryf d e u r ’n dertig jarige  T eirlinck , word in ’n 
tersyde d eu r Van V lierden genoem  as ’n soo rt lite rêre  versam elpunt van die kosm opoli- 
tiese dandyisme, ’n term  wat Van V lierden herhaa lde lik  en steeds neerh a len d  gebruik as 
noem er vir die d illettantism e en "artiestensfeer" van ’n Brusselse skrywersgroep geskaar om 
die tydskrif De Boomgaard (1909-1911). H ierdie gekunstelde dandyisme stel hy teenoor die 
prosaw erk van T im m erm ans ("im pressionistiese heim atkuns") en Van de W oestijne (esote- 
riese  m istiek) se werk, en  bem erk  wel ’n oppervlakkige o o reenkom s m et d ie T eirlinck- 
rom an (V an V lierden , 1969:59-77). D it is dié soort g ek an o n iseerd e  veralgem enings en 
evaluasies wat as prikkel gedien het om die drie  ou teu rs en  hulle vertellings vir die doel 
van hierdie artikel w eer te beskou.

V anuit ’n ag te rn ap ersp ek tie f lees Het ivoren aapje  inderd aad  soos ’n V laam se brevier der 
décadence, hoewel dit binne die Teirlinck-oeuvre klaarblyklik ’n eenm alige  eksperim ent, 
indien dan nie ’n ‘individuele bevlieging’ nie, was. Dié "roman van Brussels leven" verhaal 
die luukse dog ledige bestaan van die "nerveuze" Francine, die diaboliese R upert Sorge, die 
dandy V erlat, en  beskryf bordele, bohem ers en  skatryk bourgeoisie in ’n sfeer van opulente 
in te rieu rs, sk itte rende  juw ele en kostuum s en bedw elm ende parfuum . V an V lierden  se 
oordeel dat Teirlinck ’n kosm opolitiese m ode b loot tem aties naskryf, is myns insiens egter 
’n m iskenning van of onkunde om tren t die ou teu r se m erkw aardige stilistiese aansluiting by 
d ie su iw er dek ad en tism e . D ie b ee ld ryke, g ek u nste lde  taal, d aard ie  u itbu iting  van "die 
p ro n k en d e  en  p ra le n d e  w oord" (G o e d eg e b u u re , 1987:91) w ord ab so lu u t on tg in  in die 
u itvoerige beskrywings van v e reste tisee rd e  scenes en e ste tiese  o b jek te . D a a r is byvoor- 
beeld  d ie kum ulerende  leliem otief, d ie opvallende gebruik van die k leure groen  en  pers 
(F rancine se oë, die blom m e, die vrugte, d ie k lere en  juw ele, die m eubels en versierings), 
asook d ie  daarste lling  van die hom m e fa ta le  m et sy b leek  g e laatsk leu r, "lokkend blauw- 
zw arte haar" en g loeiende oë. Sinnelike genot en  w ellus word afw isselend g ekon trasteer 
m et ’n "lui en lauw" houding; em osies en  lew ende dinge w ord verw oord in te rm e  van die 
artifisiele  en  die v e rro tten d e ; vergelyk net dié a fskeidstoneel tussen d ie  w eke V erla t en 
Milly, sy fem m e fatale:

Tot op de rand van dc tafcl trok ze de lauwc lcliekclken (wat vasgcmaak was met “purpcrcn klokjcs" - 
H.M.R.!) uit, vingerde wellustig in dat hardc rood, wondde met haar onrustigc nagcls de weerlozc 
pctalcn. Hij voelde de ongeschikte nacht, de mizeric van dc schcrpc tabakslucht, dc nasmaak van’t 
overspelig fecstgcpraat, gcmcngd met de zuurhcid van bcdorvcn wijnmocr cn bedervende vruchten. 
(Teirlinck, 1983 (1909):262.)
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D at T eirlinck  self sy w erk in ’n "V oorbericht" (bl. 9) m oes verdedig  by die lesers wat die 
verhaal as ’n "spiegel van de werkelijkheid", ’n sleutelrom an dus, wou in terpreteer, en dat 
hy die rom an suiwer as ’n vrug van die verbeelding - hoewel psigologies juis - beskryf, toon 
myns insiens dat nóg skrywer nóg tydgenootlike lesers die dekadentistiese stem m ing en styl 
as d ie  p r im ê re  v e rh a a lk o d e  kon o f wou e rk en . V ir L issens is T e ir l in c k  d ie  en k ele  
w aardevolle kern van ’n andersins niksbeduidende groep wat die e tikette  van "estheticisme, 
d ille ttan tism e , d e ca d en tie  en  am oralism e" verd ien , ’n g ro ep ie  o u teu rs  w at "een  ap art 
g eb ied  in de  V laam se  le tte rk u n d e "  vorm  en  van  w ie slegs d ie  nam e een m alig  in sy 
literatuurgeskiedenis verskyn. Lissens verwys wel baie vaagweg na ’n "onduidelike" lyn wat 
getrek  kan w ord vanaf Pol de M ont, deur die "sensualistische verbeeldingsproza" van Van 
de W oestijne en d ie "goudsmidsproza" van T oussaint van B oelaere, to t by T eirlinck. Die 
gekanoniseerde oordeel was eg ter d a t T eirlinck se "cerebraal estheticism e hem  be le t het 
tijd e ig en  id eaa l van de g em een sch ap sk u n st te  verw ezen lijken", so d a t sy o eu v re  "een 
produkt van glascultuur" bly (Lissens, 1967:122-125).

3 3 .2  V an de W oestijne: gekunstelde dekadcnsic

H ie rd ie  negatiew e evaluasie  van ’n o u teu r o m d at hy "zich n ie t engageert", w ord eg ter 
h ee ltem al gewysig w an n eer L issens vergelykenderw ys V an  de W oestijne  beskou . D ie 
veelseggende frase, ’n "overrijpe en decadente  zintuiglijkheid", w ord wel byna ongem erk 
gebruik, m aar die intens-persoonlike en biegtende, die "onvervalst V laam se toon" waarin 
ook nog ’n "vage godsdienstigheid" deurskem er, laa t Lissens besluit dat Van de W oestijne 
se o euvre  "een van de groo tse  u itingen  is van de herfs tige  k unst om  de eeuw isseling" 
(L issen s, 1967:114). D it is ook  d ie  e en  o u te u r  w at vo lg en s V an  V lie rd e n  wél d ie 
m ag te loosheid  van d ie fin  de siêcle kon besw eer (1969:180), en w at d eu r tydgenote en 
m edeskrywers eers as "onbruikbaar en ontzenuwend" geoordeel is, om la te r deur dieselfdes 
g e loo f te w ord as een  in wie "vloeiden plots sam en al de fijne gevoeligheden e en e r ten 
u iterste  geprikkelde en sensueel-zatte  periode. In hem  w erd belichaam d d e fin  de siêcle- 
m ensch" m aa r een  in w ie "het m o rb id e  ... langzaam  gew eken  is v o o r he t re lig ieuze" 
(Gijsen, s.j. -1940:65-67).

W at sê die V an de W oestijne-tekste self vir my as hedendaagse leser? D ie voorw oorde by 
tw ee b u n d e ls  m et v e rh a le  w aarv an  som m ige reed s al in 1894 geskryf is, lees  v andag  
besonder insiggewend. In Janus met het dubbele voorhoofd (1908), opgedra  aan  D e Bom, 
word die waarskynlik nougesette  en reggeskape leser in ’n "klein serm oen" gewaarsku teen 
d ie boek se "onbetam elijke grapjes", die "gebroken perspectieven", "de liegende m askers 
van bitterheid" en "wat ro ttende blaêren" (V an de W oestijne, 1917). In Afivijkingen (1910), 
opg ed ra  aan  V erm eylen , w ord die leser van "deze laa t-kom ende  eeuw" m et ’n "binnen- 
leid ing" b e k en d  g este l a an  ’n b o ek  w at ’n "p roef-veld  vol o n v e rd u w b are  en  w einig- 
voedzam e keien, en w aarlijk al te gevoelige slakken" is (V an de W oestijne, 1910). Albei 
bundels word g ekarak teriseer deu r ’n kum ulasie van herhalende en  gelyksoortige woorde, 
beelde, karak ters en m otiew e w eergegee in ’n unieke sierstyl. D ie gebeurelyn word gerig 
d e u r dood  en  an g saan jaen d e  d ro o m b ee ld e  en  d ie okkulte ; die gekunste lde  A n tieke  en 
eksotiese tye en ruim tes vorm  die m ilieu in verhale soos "De vrouw van Kandaulus" en "De 
zwijnen van Kirkê"; die oorkoepelende duisternis en die som bere sfeer word afgewissel met 
k leure  soos groen  en  p e rs en wit. D ie v e rhaa lw êre lde  b estaan  uit oo rdad ig-luuksueuse 
in terieurs, vol bedrieglike spieëls en wanstaltige, groteske figure wat aanwesig is op tonele 
van koorsige w ellus o f verlam m ende lusteloosheid . T elkens is d ie  hooffiguur ’n fem m e  
fatale, bedek  m et kosbare juw ele en die oorsaak  van verraad , individuele vernietig ing  en
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algem ene verval.

E en van die verhale in Afwijkingert, ’n teks reeds in 1895 d eur die toe sew entienjarige Van 
de W oestijne  geskryf, kan  ons vlugtig  as ve rteen w o o rd ig en d  van h ierd ie  p rosas bekyk. 
"Dood van Salomo" (V an de W oestijne, 1910:39-48) behoort ’n m ens eintlik hardop te lees. 
D ie byna oorweldigende klankrym van die inleidingsinne is deel van die hoogs evokatiewe, 
"gedreven , g e c ise le e rd e  ‘style a r tis te ”' (R u tte n , 1959:215) w at n ie  n e t tip ie s  van d ie 
g e k u n s te ld e  d e k ad e n tism e  is n ie , m a a r  ook  d ie  he le  e k so tie se , o o s te rse  en  ‘o o rry p ’ 
verh aa lsfee r u itm un tend  verbaliseer. D it is betekenisvol dat V an de W oestijne veertien  
j a a r  la te r  in  ’n tw e ed e  v e rs ie  h ie rd ie  "b a ro k k e  o v e rla d e n h e id "  nog  m é é r  w elig  en 
w elluidend V erbeter’ het (R utten , 1959:214). D ie k leure "paars"/p u rp er (by beskrywings 
van d ie  so n s tra le , te rra sse , h a re , m an te ls , ens.), sw art (d ie  h o riso n , d ie sk a rab e ë  as 
versierings) en groen (sym ateriaal, die lug) word gebruik om  ’n skem ertoneel ("stervende 
zon", "doode licht") in ’n w eelderige paleis uit te  beeld. D a a r is oordad ige prag en  praal, 
m aar tog is die toneel "traaglijk en troosteloos", en  die paleis om ring deur ’n barre  woestyn. 
D ie gekunstelde skoonheid van bouw erk en  dekor ("albast van een  tuinplaats'', "zuilen van 
onyx", "b ronzende d ienaar-schoften") s taan  paradoksaa l teen o o r die bew oners m et hulle 
"bleeke leden", die "onroerende krijgers", ’n "trage koning, moe". D ie oorsaak van hierdie 
d e g e n e ra s ie  w aarty d en s d ie  he le  s tad  "v e rsch ro m p len  in d o n k re n d e  w alm en", is d ie 
koningin van Skeba, u itgebeeld  as ’n tip iese fem m e fatale. Salom o o n thou  h aar as beeld- 
skoon, ’n "te w itte lelie", gekleed in groen  sy, haar vingers en enkels behang m et seldsam e 
juw ele; sy wat "zijn nek had gebogen lijk b liksem en knakken den to p  van een  ceder" (bl. 
45). S o n d er h a a r kan hy n ie b e s taa n  n ie , en m et d ie  k laen d e  m usiek  van b asu ine  en 
tro m m e, terw yl ’n rilling  to t  in sy tan d e  oprys en  hy d ie "a lle rlaa ts te  p u rp e r  de r zon" 
aanskou, gaan Salomo sugtend die einde van sy ryk tegem oet.

H ie rd ie  verhaal m et sy a lles-deursy ferende  ondergangstoon , die v e reste tise rin g  van die 
verval, die suggestie van sadom asochism e en  die p rim aat van a rtifisia lite it en eksotism e, 
plaas die jeugdige Van de W oestijne binne die sentrum  van ’n onm iskenbare en  outentieke 
lite rê re  dekaden tism e. R u tten  b esp reek  en  an a lisee r in sy om vangryke en  w aardevolle  
studie o o r V an de W oestijne se prosawerk onder andere  "Dood van Salomo" op indringen- 
de wyse, m aar terwyl hy te reg  die "atm osferisch-im pressionistisch" styl en  die o u teu r se 
em osionele aansluiting by die Simbolisme beklem toon (R utten , 1959:52-63, 112 en verder), 
o o rd ee l hy in terlo o p se  opm erk ings da t V an de W oestijne  slegs ’n jeugdige, w ankelrige 
nav o lg er van d ie  fin  de  siecle  "op zijn sm alst" was. E ers  w as hy d us "on tw orte ld" en  
"aangetast", m aar in sy la te r werk sou hy d ie "ziekte" on tgroei op  weg na die veelgeprese 
asketies-m istieke vergeesteliking (R utten , 1959:191-192). Myns insiens is hierdie uitsprake 
’n to ta le  onderskatting  en  verkeerde  in te rp retasie  van ’n besonder boeiende  versam eling 
verhale, veral in die lig van my strukturele analise soos h ierbo gerapporteer.

33 3  Felix T im m erm ans: dekadentistiese ‘doodsverhale’

W an n eer ’n m ens in ag neem  hoe die konvensionele  kritici V an de W oestijne se "afwij- 
kingen" en  "dubbele voorhoofd" sou d o o d p ra a t o f  as onb e lan g rik e  jeugw erk  vergoeilik , 
klink d it aanvanklik  w erklik  vergesog d a t ek  T im m erm ans, d aa rd ie  w oo rd b o u er van ’n 
Vlaam se utopia, deur ’n dekadente  bril wil beskou. Felix T im m erm ans is tog sinoniem  m et 
Pallieter, m et Het kindeken Jezus in Vlaanderen en  m et Boerenpsalm. Hy was die "briljante 
vertegenw oordiger van de volkskunst" (W esterlinck  aangehaal in D e C eu laer, 1959:5), sy 
p rosa  so "spontaan en volks” (D e C eu laer, 1959:9), ’n "volkskind", "folklorist in zijn hart",
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"gew orteld en  gegroeid  u it’t onbezoedeld  V laam s wezen'' (R u tten , 1928:18, 20, 36). Die 
Heimatskunst w aarm ee hy vereenselw ig word, is dekades lank veral in D uitsland m et die 
grootste entoesiasm e gelees. D aarom  dalk dat die één bundel wat in sy eie opdrag nooit in 
Duits vertaal is nie, die huidige leser wel sal interesseer. Schemeringen van de dood  (1910) 
dui d eu r sy titel al op  ’n spesifieke en h ier re levan te  m otief. D ie bundel w ord deur die 
enkele  kritici w at dit wel verm eld , ’n p roduk  van "geestelijke p u b erte its ja ren , lugubere 
v e rhalen  van geringe lite ra ire  w aarde", kom ende uit ’n p e rio d e  van "geestelijke on tred- 
dering" genoem  (D e C eu laer, 1959:12, 23). R u tten  lees d ie bundel h eeltem al vanuit ’n 
p sigo log istiese  p e rsp ek tief: e lke  verhaa l v oer hy teru g  na d ie invloed van ’n b ep aa ld e  
vriendekring, ’n spesifieke situasie, ’n individuele reaksie op skilderye, musiek, selfs op die 
lees van H et ivoren aapje. D ie v e rh ale  skyn dus "echte spiegels van ... een  geestelijke 
verziekelijking", verhale  m et ’n soort "jongensachtig gedurfde aandikken", ’n "rom antiese 
o pzettelijkheid", "de taa l te  weelderig". B enew ens ’n enkelverhaa l van  Je f  M ennekens, 
w ord  h ierd ie  verte llin g s ook as "alleen  in hun so o rt in de V laam se  lite ra tu u r"  beskou 
(R utten , 1928:66,73-74). D it is eers vyftig jaa r na  die eerste  verskyning dat H u bert Lam po 
die vertellings as "schromelijk beneden hun w aarde geschat" oordeel, hoewel hy ongelukkig 
volstaan om  die "gewaagde inhoud" in slegs ’n halwe bladsy en vanuit ’n psigoanalitiese 
perspektief saam  te vat (Lam po, 1961:9-10).

T im m erm an s  h e t w aarsk y n lik  se lf  sy k ritic i en  le se rs  op  h ie rd ie  p s ig o lo g is tie se  en 
g e ringskattende  dw aalspoor gehou. In die w erkie Uit mijn rommelkas w aarin hy oor die 
o n ts ta a n  v an  P allieter en  Het kindeken Jezus in Vlaanderen  skryf, ro e p  hy aso f in ’n 
apologetiese bieg  die beeld  van hom self as ’n afgedwaalde jongeling op, verblind deur die 
kosm opolitiese en e//'?ai>-intellektuele, m istieke sfeer van sy kunstenaarsvriende. Sy verhale 
is geskryf toe sy lewe "om sluierd was m et een  droeve en angst-m akende allerzielennevel"; 
hyself iem and wat "in die schem er en stervende atm osfeer gekom en was door het occultis- 
me" (T im m erm ans, s.j( 1951 ):20). Dis opvallend da t d aar by geen  van d ie bogenoem de 
u itsp ra k e  ’n v e rm e ld in g  van d ie  fin  de siêcle  o f d ie  d e k a d e n tism e  is n ie , terw yl die 
verwysings na M aeterlinck, Poe, Huysmans en T eirlinck  wel deurgaans voorkom . E n oor 
d ie  ge ld ig h e id  van ’n o u to b io g ra fiese  basis in h ie rd ie  b u ndel ‘d o o d sv e rh a le ’ h o ef die 
h u id ig e  le s e r  n ie  te  a rg u m e n te e r  n ie , m a a r  d a t d ie  k a ra k te r is t ie k e  s fe e r  van d ie  
dekadentism e onm iskenbaar in Schemeringen van de dood  bestaan , toon die teks self.

D it is w eer een s die kleure groen en sw art en  pers w aardeur die alles-deurdringende toon 
van som berheid , d egenerasie  en dood byna visueel on tstaan . Al die v e rh ale  speel in ’n 
herfstige o f w intersw êreld af, binne ’n grootstadsm ilieu, o f in ’n to taa l verla te  en van alle 
lewe en skoonheid  on tdane  ru im te. Kille en donker b innekam ers is m eestal die speelto- 
neel w aaro p  d ie  hom m e fa ta le  en fa ta le  vrou to e tre e , om ring  d e u r  W agner-m usiek , 
geobsedeer m et die okkulte; ’n lelie die enigste ‘natuurlike’ voorw erp in die afgesonderde 
iv o o rto rin g b estaan . D a t T im m erm ans so ’n tip iese  d e k ad e n te  teks in d ie vorm  van ’n 
trad is io n e le  g riese lv erh aa l o p bou , is d ie so o rt ‘v e rh u llen d e ’ teg n iek  w at dikw els deu r 
A frikaanse ou teurs soos Leipoldt en M arais ook gebruik is. M aar ook by T im m erm ans is 
die vertellings nie blote ‘spookstories’ nie; die bekende motiewe, die kenm erkende styl en 
d ie a lg em en e  tem a tiek  sluit te d irek  by die d ek ad en tism e  aan. D ie u itbee ld ing  van ’n 
selfgenoegsam e, introverte man wat konvensionele seksuele verhoudings verwerp, die vrou 
as bleek en senusieke figuur wat deur haar luste die m an se fisiese en geestelike ondergang 
veroorsaak, kom in die m eeste verhale voor. H ierdie toneel uit "De kelder" spreek vanself:

In dc ruimc, goud-bclcdcrde /aal stond nicls dan ccn langc, grocngctapijtc tafcl, ccnigc zwarc ciken
stoclcn cn ccn groolc donkcrc kast waarin mijn hockcn met z.org gcrangschikt stondcn. D aar mijn
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bocken lezcnd tc ziltcn, was mijn lcven ... . M ina zat voor hel vensler en keek in de donkere 
eenzame straat die vreemd betint w a s ... . Zij draaide hci hoofd cn stortle haren blik in dcn mijne.
En weer zag ik die ogen, zoals ik zc eens zag in den schouwburg, toen hel Fatum in het orkcst 
losbrak. W eer zag ik ze rijzen en eindeiik groot wordcn als werclden, m aar nu kwam cr ecn licht uit 
als uit de oogen eener kal ... . Incens kletste de waarheid als ecn steen op mijn hoofd. Mijn vrouw 
was zinnelijk. (Timmermans, 1910:55-56.)

3.4 Parallelle tussen Afrikaanse en Vlaamse tekste

Na my analise van enkeltekste uit die V laam se letterkunde, word die m anifestasie van die 
d e k a d e n tism e  in d ie  v ro e ë  A fr ik a a n se  p ro sa  h ie r  n e t b a ie  k u rso rie s  beskryf. D ié 
buitengew one en boe iende onderw erp is op indringende en u itgebreide  wyse geboekstaaf 
in ’n p ro efsk rif v ir d ie D .L itt et P h il-g raad  w at o n d e r die o u teu r van h ierd ie  a rtikel se 
leiding voltooi is (G ro b b e laa r, 1991). U ittrek se ls en verw erkings van d ié p roefsk rif sal 
onder ons albei se nam e gepubliseer word, en daarom  word vrylik van daardie  navorsing en 
bevindings gebruik gem aak om die opvallende parallelle tussen die A frikaanse en V laam se 
tekste uit te wys. Die situasie binne die Afrikaanse prosa word ook hoofsaaklik as vergely- 
k ingsbasis beskryf. In een  van die h o o fstukke  van d ie  o n d e rso ek v e rs lag  id en tif isee r  
G ro bbelaar outeurs soos R eenen  J. van R eenen, H.A. Fagan, I.D. du Plessis en  dan in die 
besonder E ugene M arais en C. Louis Leipoldt as sou hulle ’n onderbroke m aar duidelike 
lyn binne ’n onm iskenbare dekadente strom ing in die vroeë A frikaanse prosa vorm.

3.4.1 ’n Dekadentistiese tendens in Marais se oeuvre

In M arais se oeuvre is dit veral die fiksionalisering, d ie d ram atisering  en  die opm erklike 
v e reste tise rin g  van ’n skynbaar gew one en v e rif ie e rb a re  w erk lik h e id  w at in M arais se 
o eu v re  d ie d e k ad e n tis tie se  ten d en s o n d e rlê . D ie  u itb e e ld in g  van d ie  n a tu u r en  van 
lew ende ob jek te  in term e  van die artifisiële , kom  u iters gestileerd  voor in v e rh ale  soos 
"Salas Y G om ez”, "Swart bobbejane of am nestie", "Die ondergang van die tw eede wêreld", 
ensovoorts; verhale  wat hy in die vroeë tw in tigerjare  begin  skryf het en  w at oor ’n lang 
tydperk  in versk illende pub likasies verskyn het. D ie fem m e fa ta le  en  die dandy  tree  by 
herhaling op: in "Modjadje", "Die pas van Santary" en "Die m an m et die mantel".

Terw yl M arais a n d e rs  as d ie  E u ro p ese  d e k ad e n tis  n ie  d ie  b o h e em se  g ro o ts tad s lew e  
uitbeeld  nie, is dit werklik insiggewend hoe hy die N atuur as ’n bose en  gekunstelde, m aar 
skone, mag beskryf. V ergelyk byvoorbeeld: "Dit was ’n sonderlinge blou lig m et sommige 
van die skakerings van p e rlem o er op die horison ... . D it was asof ons o n d e r ’n om ge- 
keerde  koppie van deurskynende blou porselein  was, versierd  m et m iljoene goudspikkels" 
(so lyk die m aanlig in "Swart bobbejane of am nestie") en:

Dag en nag het die skatte van die Mcisie op die Aardc uitgestort, totdat hy dit nie mccr kon uithou 
nie ... . Die diamante en die pcrels het sy vlcis vcrskcur en stukkc daarvan het in ’n blocdigc stroom 
van sy hoof cn opgehewe handc oor sy gesig en liggaam afgcloop. ( ’n Beskrywing van ’n storm uit die 
ongcbundclde vcrhaal "Die storm", 1925.)

Die vereste tisering  van pyn en dood, en die bewussyn van ’n apokalip tiese sfeer, is oorbe- 
kende motiewe binne die M arais-oeuvre.
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3.4.2 Leipoldt: naklanke van die fm de siêcle en dekadentisme

D it is e g te r  bow eal C. Louis L eipo ld t, d aard ie  d ig ter van volksgedigte soos "Oom  G ert 
vertel", lid van d ie volksgevierde driem anskap , en  a lgem een  b ek en d  as m ak er van die 
‘e en v o u d ig e ’ s la m p a m p e rlie d jie s  w at d e u r  G ro b b e la a r  as o n te e n se g lik e  en  d irek te  
v o o rtse tte r  van die dekaden tism e beskryf word. Leipoldt self het in ’n voorw oord to t sy 
verhaalbundel Waar spoke speel (1927) ’n bewustelike verband m et die werk van Huysmans 
en  O scar W ilde gelê; hy spreek hom ook in positiewe term e uit oor wat hy noem  "degene- 
rasie as ’n aspek van oorverfyning". ’n Byna aggressiewe teensin in die bourgeoisie, ’n totale 
a-Christelike lewensvisie, ’n narcistiese en blykbaar ook outo-erotiese leefwyse word ekspli- 
siet in sy u itg eb re id e  p rosa -o eu v re  g e reflek teer. Seksuele  perversite ite , androginie  en 
sadom asochism e is belangrike motiewe in verhale soos "Die dwergvroutjie" (1937) en "Die 
donker huis" (1931), terwyl die hom m e fatale, die fem m e fatale  en hulle assosiasie m et die 
o k k u lte  by h e rh a lin g  voorkom . D ie  t ip ie s -d e k ad e n te  w eergaw e van d ie  lew ende en 
na tuurlike  in die vorm  van artifisiële  oordaad , sal seker vir dié leser wat L eipoldt net as 
digter van die sentim entele "O ktoberm aand" ken, vreem d in die volgende u ittreksel lyk:

In die bolug het die ligtc blougroen soos ’n laag van heldcr beril nog gelewe, en daardeur en daaroor 
het rillinge van krisopraasgecl en am arantpurper gegaan, wat met die donkerder hcllingc van die 
bcrgrandc vcrsmclt het. Die berge self was nog wonderliker gcklee in klcurc wat elke oomblik veran- 
der het, net soos die oppervlakte van ’n alcksandrict sy tinte vcrwissel. Topaas was dit eers en dan 
donker robyn, met die glinster van galsedoonsteen daartussen, en die blink puntc van liggekroonde 
rotsspitse daarbo; dan weer, die donkergroen van toerm alyn, versterk, in die diep klowe, deur 
swaarder skaduwccs tot 'n  swart-blou van asurict of die blou van die diep, diep see as daar ’n 
donderwolk oor swewe" (Uit "Die Koranna se kopbeen" 1927.)

D ie  e k so tie se  m ilieu  w at in sov e le  van  L e ip o ld t se v e r te ll in g s  to t  s ta n d  kom , d ie  
h erhaa lde like  u itbeeld ing  van wanstaltiges, die dem oniese  m aar ook die dandy, d ie byna 
obsessiewe verwysings na juwele, na die kleur groen en die dikwels enum ererende, hoogs- 
gestileerde vertelstyl - dit alles lei die hedendaagse leser to t die besef dat h ier ’n late m aar 
duidelike naklank van die fm  de siecle en die dekadentism e was.

4. Slotsom

D ie v o o rg aan d e  verslag , g e b asee r op  ’n k ritie se  b eskou ing  van b e s ta a n d e  sek o n d êre  
b ronne en ’n analitiese  herlees van verskillende prosatekste , lei to t die volgende slotsom. 
D it wil voorkom  of die dekaden tism e en  die t ip ie se /m  de siecle-gees n oo it ’n duidelike 
lite rêre  strom ing op d ie voorgrond van óf die V laam se óf die A frikaanse p rosatoneel was 
nie. Van ’n identifiseerbare tendens kan ’n mens egter beslis praat.

4.1 Vlaamse dekadeasie: ’n beperkte tydsduur

D it blyk nou dat d ie tendens in V laandere  van beperk te  tydsduur was en ook nie deur die 
hele p rosaoeuvre  van die relevante ou teurs voorgekom  het nie, m aar e e rd e r  in enkele of 
enkelw erke. Ek m een ook dit was aanwesig by outeurs wat klaarblyklik deur die kanonise- 
rende kritiek as prosaïste nie so hoog geskat is nie (D e Bom, Van de W oestijne), of wie se 
p ro sa  wel hooggeag  was, m aa r dan ten  opsig te  van hu lle  la te re  w erk  en  b in n e  an d er 
kategorieë (T im m erm ans, Teirlinck), o f by die wat deu r die literatuurgeskiedskryw ers as in 
ieder geval van weinig w aarde beskou is (Toussaint van B oelaere, Jan  van Nijlen, A ndre de
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R idder, Paul Kerris, Je f  M ennekens. Vgl. De V ree, 1933). D it is dalk in die geval van die 
V laam se skrywers m akliker om  die dekadentistiese teks as b lote jeugw erk of ’n m odegier te 
beoordeel, nie net om dat hulle in tyd en  ruim te nog so na aan  die fin de siêcle was nie, m aar 
ook om dat die genoem de werke eerd er ’n algem ene E uropese ku ltuur (die stadsm ilieu, die 
verwysings na die A ntieke) as ’n spesifiek V laam se w êreld  verbeeld . M aar blykbaar was 
selfs h ierd ie  enkele tekste  as ’n subversiew e aanslag  op die tradisionele en gei'dealiseerde 
le tte rk u n d e  beskou, veral in die lig van die tydgenootlike k ritiek  (m aar ook nog heelw at 
latere  kritici) se geringskatting  en selfs verswyging daarvan. Dis ook vir my betekenisvol 
dat van die bekendste outeurs la te r dikwels apologeties en selfs afwysend teenoor hulle eie 
w erk staan  om só hulle form ele vereenselw iging m et d ie establishment-ku\tuur te  betuig. 
D a t die e tik e t/te rm  dekadent byna angsvallig verm y is, kan ek  nie net aan  tydgenootlike 
o n k u n d e  o m tre n t  d ie  s ty lv o rm  to e s k ry f  n ie . ’n U itg e s p ro k e  id e n tif ik a s ie  m et ’n 
volksvreem de verskynsel sou n ie by ’n gev ierde v o lk skunstenaar pas nie, en  m oes myns 
insiens daarom  deur (die later gevestigde) ou teu r en  die gevestigde literêre  w êreld verswyg 
word.

4.2 Die Afrikaanse dekadente literatuur

Vir die A frikaanse  dekaden te  lite ra tu u r lê die aksent volgens my ietw at anders. Hoew el 
die genoem de ou teurs ook in d ie m eeste gevalle bekend was as volksdigters, of as d ram a
turge, en  hulle p rosa-oeuvre  ook heeltem al d eu r d ie tydgenootlike  en  baie la te re  kritici 
geringgeskat is, was d aar weinig sprake van ’n apologetiese o f afwysende houding teenoor 
die eie  werk. D aarbenew ens was M arais en  L eipo ld t by u its tek  outsiders, in m indere  of 
m eerd ere  m ate afsydig teenoor die heersende  sosiale, seksuele, m orele, religieuse, etiese 
en  selfs party-politieke konvensies. D at hulle sowat dertig  ja a r  ná, en  in ’n w êrelddeel ver- 
verw yderd van d ie hoogtepunt van die E u ro p ese  fin  de siêcle  geskryf het, v e rk laar myns 
in s ien s  d ie  o p m e rk lik e  inheem se  m a n ife s ta s ie  van  d ie  d e k a d e n te  s tem m in g  in die 
A frikaanse  teks. (Vgl. ook R oos, 1990:32.) H ie r is dit n ie d ie g ro o tstad  o f die som ber 
E uropese  klim aat o f die boheem se kunssfeer wat uitgebeeld word nie, m aar ’n outentieke 
Afrika-m ilieu m et die natuur as ’n grootse, dikwels vyandige mag.

43 Die herlees en saamlees van Vlaamse en Afrikaanse tekste

D it is e g te r  b a ie  in te re s sa n t  d a t in sow el d ie  V laam se  as d ie  A fr ik a a n se  p ro sa  die 
k a ra k te r is tie k e  styl, s tem m ing , m otiew e en te m a tie k  van d ie  d e k ad e n tism e , d a a rd ie  
k a ra k te r is t ie k e  so o s o n s  as h e d e n d a a g s e  le s e rs  d it d e d u k tie f  h e rk e n , d u id e lik  en 
funksioneel verskyn. N a d ie herlees en  s truk tuu ranalise  w aarvan in p a rag raaf 3.3.1-3.3.2 
verslag gedoen is, kom dit vir my voor of die genoem de tekste die inheren te  kern verwoord 
van ’n lite rêre  ten d en s w aarvoor d aar nie toe ’n m anifes o f rep erto riu m  b estaan  het nie - 
blote navolging of oorskrywing was dit waarskynlik dus nie.

W at wel w aar is, en  net so in teressant, is dat hierd ie betrokke ou teurs tog verw ante geeste 
was wat m ekaar onderling, o f d ie w erk van ander groot dekadentiste  geken, gelees, o f ten 
m inste van gew eet het. T im m erm ans het o n d e r an d ere  reed s as jo n g  m an M aeterlinck, 
H uysm ans en  T eirlinck  gelees; V an de W oestijne het T eirlinck goed geken en  die werk 
van die Franse Sim boliste en dekadentiste  "ingeasem" (R utten , 1958:53, 65, 99, 104). Albei 
het ook intiem e en  langdurige kontak m et veral V erm eylen en De Bom gehad. O nder die 
ouer A frikaanse  p rosaïste  was sowel M arais as L eipo ld t baie goed bekend  m et en  uitge-
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sp ro k e  b e w o n d era a rs  van B au d ela ire , M ae terlinck , Poe, G e o rg e  M oore , D e  Quincy, 
Huysmans en ander dekadentiste. M arais self het rondom  die eeuwending hom  in Londen 
in d ie  s fe e r  van  d ie  E n g e lse  fin  de  siêcle  in g e b u rg e r  en  d a a r  g ew o o n  en  gew erk  
(G robbelaar, 1991:151-178).

D alk  is d ie  tyd nou reg  vir ’n s is tem a tie se  en  in d rin g en d e  h e rev a lu asie  van bek en d e  
outeurs, oeuvres en literêre  eras. In die V laam se letterkunde veral mag die byeenbring en 
saam lees van talle , m aar verspreide enkeltekste  en ou teu rs ’n ru im er perspek tief op die 
aard  en om vang van ’n skynbaar n ie-bestaande verskynsel, naam lik die V laam se dekaden
tisme, na vore bring. Om  hierdie outeurs en titels wat tans nog op lukrake m aar tog byna 
verleidelike wyse in die bekende literatuurgeskiedenisse slegs verm eld  word, gesam entlik 
te beskou en te in terpreteer, lyk my ’n sinvolle en insiggewende taak.

’n H edendaagse  beskouing van A frikaanse o u teu rs w at tradisioneel as volksdigters o f as 
spesialiste in ander literêre  genres geëvalueer is, bring beslis ’n nuwe, groot w aardering vir 
hulle innoverende en u itsonderlike  prosaw erk. V anuit die m oderne  leser se gesigspunt 
beskou , kom  die d ek ad en tism e  voor as veel m eer as net ’n b lo te  m odegier o f ’n nood- 
wendige oorgangsfase na ’n nuwe literêre periode. Soos dit deur u iteenlopende outeurs in 
v e rsk ille n d e  ta le  en  ty d p e rk e  o n tg in  is, n eem  d it ook  d ie  fu n k sie  a an  van  ’n aso f 
noodw endige subversie van die heersende en dikwels benouende norm . N a my m ening is 
vanuit daardie  norm , in hierdie geval die Vlaam se en Afrikaanse volkskuns, nie die enigste 
of ‘beste’ prosaw erk gelewer nie.

M et so ’n herlees en saam lees van ouer en dikwels vergete tekste, b e leef die leser opnuut 
en  in ten s d ie v ita lite it van die w oord. B lykbaar kan d ie ‘ou ’ b oeke  nie net d e u r  elke 
leesgenerasie herlees word nie, m aar word dit ook, in ’n m ate, herskryf.
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