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Die rol van bioptemie in die postmodernistiese teks

Abstract

The term bioptcmes is applied to explain the ‘impossible’ communication in the postmodern text. The 
topological processes in the postmodern text whereby 'normal' boundaries (like those between fiction and 
reality) are transgressed, m ake it possible to com m unicate beyond these so-called borders. The 
'conversation* is carried on in a bioptemie way. Bioptemie interaction is found when the output affects 
the input: the character rebels against the author, the imbedded text affects the primary text, and the 
discourses in the text are mutually affected, which often results in the forming o f  a new discourse. The 
bioptemes encourage the transgression process and this stresses the necessity to surpass existing modes o f  
thought.

Texts included in this study are Theresa se droom (Fransi Phillips), "Die Bruid" (A.H. de Vries) and  
Louoond (Jeanne Goosen).

1. Inleidend

Die term  bioptemie1 word gebruik om ‘kom m unikasie op ’n onm oontlike vlak’, soos dit in 
d ie  p o stm o d e rn is tie se  teks gevind w ord , toe  te lig: kom m unikasie  tussen  skryw er en 
karak ter, tussen  ingebedde tekste, tussen droom  en w erklikheid , tussen die verskillende 
diskoerse van ’n teks. D it is juis die b ioptem ie wat ‘postm odernistiese  lewe’ aan die teks 
gee .2

B ioptem iese  lewe speel ’n belangrike  rol in die postm odernism e. Na my w ete is hierdie 
e ien sk ap  van postm o d ern ism e  nog nie d eu r ek sp o n en te  van d ie postm o d ern ism e  soos

D ie te rm  b iop tem ie  is ’n skepp ing  van W arren  B rodey (1971) w aarm ee hy ‘biologies- 
optimiscrcnde sistcme’ bcnoem. Die term sal heelwaarskynlik nog nie in vakwoordcboekc gevind 
kan word nie. Die term  word in afdcling 2 van h ierd ie artikel verduidelik. ’n U itvocrige 
bcsprcking van die biologics-optimiscrcnde sistcme kan in sy artikel (Brodey, 1971) gevind word. 
Die Radical Software-groep het in die topologiese Klein-vorms modellc raakgesicn vir hulle multi- 
vlak video-opnamcs en daardeur die aandag gevestig op die wye tocpaslikheid van topologiese 
konstruksies op skeppende kunsvorme. Paul Ryan bicd die transformasie van topologiese vormc 
in Ryan (1971) aan. Bruce M orrissetti (1972) verwys ook in sy artikel na Radical Software se 
bydrac en bied ’n illustrasie van hul dem onstrate van topologiese Klein Wurms in sy artikel aan.

Hierdie ‘lewe’ as oorbrugging tussen binne en buite word teen die einde van die artikel met 
bchulp van Louoond  gcdemonstrcer.
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on d er an d ere  H assan en D egenaar g e ïden tifiseer nie. E k wil b io p tem ie  as een  van die 
belangrikste kenm erke van die postm odernism e aanbied. D it is bioptem ie wat postm oder- 
n istiese selfrefleksiw iteit van selfrefleksiw iteit uit vorige e ras onderskei; d it is bioptem ie 
wat postm odernistiese mise-en-abyme tekste van ander mise-en-abyme tekste onderskei; dit 
is die bioptem ie tussen die verskillende diskoerse van ’n teks wat nuwe diskoerse to t stand 
bring. In die postm odernism e geld twee van die belangrikste ankerpunte  van tradisioneel- 
realistiese fiksie, naam lik mimesis en selfgenoegsame betekenisvorming, n ie m eer nie. D it 
veroorsaak dat d aar nie m eer ’n oorsaak-en-effek gerigte storie is waarvolgens in die rigting 
van ‘b e tek en is’ voortgelees kan w ord nie. D ie teleo log iese  s tru k tu u r is vern ie tig  en die 
leser verkeer binne die proses van die teks self. D ie ‘proses’ van die postm odernistiese teks 
bied hom self as ’n b ioptem iese sisteem  aan, terwyl die ‘struk tuu r’ van die tradisionele teks 
m et Norm an Brodey se Mecky-Max sisteem  vergelyk kan word.

2. Mecky-Max teenoor biologies-optimiserende sisteme

Volgens Brodey (1971:45) is Mecky-Max-sisteme m eganies m aksim iserende  sistem e wat 
soos die m eganika van ’n horlosie werk: die sleutel w aarm ee die horlosie opgewen word, is 
die energiebron, en die horlosiewysers wat beweeg, is die energie-reaksie. Tussen die bron 
en  d ie reaksie  is ’n ratnetw erk , m aar: die lew ering affek teer nooit d ie toevoer nie -  "the 
ou tpu t never affects the input". D aar is altyd ’n eindelose bron en  eindelose reaksie, m aar 
die reaksie reageer nie terug op die bron nie. D aar is, volgens Brodey, nie ‘lewe’ nie.

H ierteenoor stel Brodey die bioptemiese sisteme (biologies-optim iserende sistem e). H ier is 
alles onderling verbind, en enigiets affekteer enigiets anders, enigiets bevat enigiets anders 
sodat a lles in verb in d in g  m et m ek aar is (B rodey , 1971:6). Hy noem  as v o o rb ee ld  die 
tassintuig: as jy iets aan ra ak  w aard eu r jy die sensue le  w êreld  inbew eeg, bew eeg jy die 
w êreld van digverbinde sistem e binne. R aak  jy dit aan , raak  dit jou  aan , voel jy die effek 
daarvan  -  dit geb eu r gelyktydig. Jy is nou nie m eer in ’n w êreld van swak interkonneksie 
nie. Nou staan jy binne gebeure wat ander gebeure affekteer. H ier is ‘lewe’.

H ierd ie  onderlinge verbindings en affekterings, die reaksie wat op sy b eu rt w eer die bron 
a ffek teer, w ord op verskillende m an iere  in die postm odernism e raakgeloop , byvoorbeeld 
die ingebedde vlak wat die p rim êre  vlak affekteer (soos bespreek in 4.1), die k arak ter wat 
m et die skrywer teruggesels,3 ensovoorts. Die b ioptem ie sou nie buite die topologiese aard

3 In B.S. Johnson (1974) se Christie Malry’s  Own Double-Entry waarsku die skrywer op ’n stadium 
die karakter Christie dat hy die roman nie verder kan skryf nie, cn Christie raak bckommcrd oor 
sy tockoms.

"But am I to go on for a while?" he asks.
"Of course."
"Until I have everything?"
"Yes Christie, until you have everything."

Op die volgende bladsy word Christie in so 'n  situasie gemanipuleer dat hy dink hy het alles. In 
die volgende hoofstuk dink hy nie net hy het alles nie, maar hy weet dit: "Now I really do have 
everything..., including cancer."

In A t Smm-Two-Birds van Flann O-Brien (1971) bcplan die karakters ’n muitery teen die skrywer, 
Trellis. Nadat hulle uitgevind het dat Trellis nie ‘absolute bcheer’ kan hê in sy slaap nie, voer 
hulle hom met vcrdowingsmiddels en tree nie op soos die skrywer bcplan het nie, maar docn wat 
hulle wil. Die muitery bereik sy klimaks as hulle die skrywer verhoor. Die aanklagtc is vcral op
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van d ie postm odernistiese  teks kon plaasvind nie, want weens die oorskryding van grense, 
wat ’n m anifestasie van die topologiese veranderlikheid binne die postm odernism e is, staan 
d ie postm odern istiese  teks b inne g ebeure  w at an d er gebeure  a ffek teer. V oordat d ie rol 
van  b io p tem ie  v e rstaan  kan w ord, m o et d ie  topo log iese  a a rd  van d ie  postm odern ism e 
verduidelik word.

3. Die topologies-veranderlike aard van die postmodernistiese teks

Die vorm van Klein en die Moebiusstrook kan as dem onstrasie gebruik word vir die m anier 
w aarop  grense in d ie postm odern ism e oorskry w ord. In d ie postm odern ism e kry ons ’n 
oorskryding van ontologiese grense w anneer die skrywer die w êreld van die teks b e tree  en 
m et die karakters in gesprek tree, of w anneer grense tussen ingebedde vlakke vervloei, ook 
w anneer geskiedkundige grense verontagsaam  word, o f nuwe sones gevorm  word as gevolg 
van die in terpolasie of superponering van bekende ruim tes oor m ekaar .4 V ir die leser wat 
die postm odern istiese  teks m et ’n trad isionele  realism e ben ad er, sal d ie  tek s te  geen  sin 
u itm aak  nie. ’n Nuwe denkpatroon  is h ier nodig. So ’n denkpatroon  kan gevorm  word as 
to p o lo g ie se  v e ra n d e r lik h e id  v e rd u id e lik  w ord  d e u r  m id d e l van  K lein  se v o rm ,5 die 
M oebiusstrook, asook d e u r geom etriese  figure wat hom eom orfiese  veranderinge onder- 
gaan. D ie K lein-vorm  is ’n bottel of w urm  wat aan die bo- sowel as die onderkan te  oop is. 
D ie een  oop punt vou in hom self in m et die gevolg dat binne nie van buite onderskei kan 
w ord nie: ons kry ’n topologiese invou van bu ite  na  b inne na bu ite . O ok  d ie  M oebius
strook het nie afsonderlike  bo- en  onderkan te  nie. Behalw e hierdie ononderskeibaarheid 
van b in n e  n a  b u ite , kry ons ook to p o lo g ie se  v e ran d e rlik h e id  soos w a n n ee r  ’n sirkel 
hom eom orfies in ’n vierkant verander, sonder om te skeur.

M et h ierd ie  topo log iese  d en k p a tro o n  in gedagte, kan d ie leser nou sien  hoe diskoerse, 
on to log iese  w êrelde , sub jek te , selfs ingebedde tekste  n ie b loo t langs m ek aar staan  nie, 
m aar wedersyds op  m ekaar inwerk in hul topologiese in- en  oorm ekaarvloei en  verander
likheid. As postm odern istiese  fiksie as ’n K lein-vorm  beskou word, verantw oord dit die 
inbew eeg  van d ie  skryw er in sy fiksionele  w êreld  in. D ie g rens tu ssen  b in n e  en  bu ite  
bestaan nie m eer nie, want hy beweeg vrylik deur die opening van die Klein Bottel. Hy kan 
dus in sy fiksie inbew eeg, deel w ord van die fiksie self, selfbew us k o m m en taa r d aaro o r 
lewer b inne die fiksie, deel van die ‘werklikheid’ of rom m el van die hedendaagse lewe m et 
hom  saam n eem , selfs sy v rien d e  o f b ek en d e  nam e kan sy fiksie b e tre e . V ersk illende  
on to log iese  w êrelde  kan invloei, o o rm ek aar en  b inne m ekaar gep laas word, ensovoorts. 
M et behulp van die hom eom orfiese veranderinge van topologie kan die transform asies wat 
dikwels in die postm odernistiese fiksie gevind word, verklaar word.

die alomteenwoordigheid en almagtighcid van die skrywer gerig. Trellis sou dan ook aan die hand 
van sy karakters omgekom het, was dit nie vir ’n diensmeisie van die hotel wat daardie bladsye van 
die manuskrip verbrand het nie.

Vir ’n meer uitvoerigc bcsprcking van hierdie oorskryding van grense tussen ontologiese werelde, 
vergelyk Muller (1989: hoofstuk 4).

’n Demonstrasie hicrvan kan in Muller (1991:43) gevind word.
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D it is dan b inne hierd ie topologiese ‘o opheid ’, b inne ’n situasie  w aar grense oorskry kan 
word, w aar bioptem ie kan plaasvind. As gevolg van die topologie w aardeur grense oorskry 
word, word digverbinde sisteme gevorm. Ons het h ier ’n w êreld w aar hegte interkonneksie 
plaasvind: gebeure staan binne gebeure wat m ekaar affekteer. H ier vind nie slegs reaksie 
op aksie p laas nie, m aar die reaksie reageer terug  op die aksie, en  kan dit selfs verander. 
B ioptem ie kan byvoorbeeld so ’n reaksie tussen die verskillende ingebedde vlakke van ’n 
selfrefleksiewe teks veroorsaak.

4. Die bioptemie binne die postmodernistiese gebruik van mise-en-abyme

As A ndré P. Brink (1987:155) wys op die verskil tussen die tradisionele dem onstrasies van 
die inbeddingsproses en  die postm odernistiese  verskuiwing in h ierd ie  strategic, verwys hy 
na wat ek as die b ioptem ie van die teks beskou. Hy verduidelik dit soos volg: T radisioneel 
het kom m unikasie tussen teks en ingebedde teks gewoonlik in een  rigting geskied, alhoe- 
wel d ie betekenisvorm ing w eerskante toe  m ag geskied. Hy gee die voorbeeld  van die ek- 
s terne  verte lle r van Die 1001 nagte wat die storie  van Scheherazade en S jariar kan vertel, 
m aar Scheherazade kan nie terugpraat nie -  sy is nie daarvan bewus d a t sy die karak ter in 
iem and anders se storie is nie. O p haar beurt kan sy w eer die storie van Jaa fe r vertel, m aar 
J a a fe r  kan  n ie  ‘te ru g w e rk ’ n ie. O p  h ie rd ie  m an ie r  kan  ons ’n b o d em lo se  fiksie kry 
(M cH ale, 1987:124) soos wat m et die prentjie  op die Quaker Oats-pak gebeur: ’n Q uaker 
w at ’n Quaker Oats-pak vashou w aarop  d aar ’n p ren tjie  is van ’n Quaker w at ’n Quaker 
Oats-pak vashou, ensovoorts. H ierdie verskynsel word mise-en-abyme genoem .

Brink (1987:156) wys daarop  dat veral die F ranse nouveau rom an en sy postm odernistiese 
opvolgers op  die volgende m anier ’n verskuiwing in die stra teg ic  tew eeggebring het: die 
raam  tussen die p rim êre  en ingebedde vertelling kan gebreek  word: in Calvino se I f  on a 
Winter's Night a Traveller word byvoorbeeld die een  storie  binne die ander vertel. M aar in 
p laas van ’n ‘eenrig ting- v e rk ee r’ o n tstaan  d a a r dan  situasies w aar ‘ingebedde’ karak ters 
w eer begin vertel van die vertellers wat van hulle vertel, ensovoorts.

Dis vir my duidelik dat die situasie wat ons hier kry, ’n b ioptem iese situasie is wat spruit uit 
die topologiese oorskryding van grense tussen p rim êre  en ingebedde vertellings. O ns kry 
b io p tem iese  reak sie  w a n n ee r d ie ve rte lle rs  uit d ie ing eb ed d e  teks van hulle  v e rte lle rs 
vertel.

H ie rd ie  b iop tem ie  he t to t gevolg dat d ie ‘p ro ses’ van d ie teks vooropgestel w ord as die 
w êrelde  van p rim êre  en  ingebedde tekste  so verm eng raak  dat d a a r nie m eer tussen die 
vertellers van die onderskeie inbeddings onderskei kan word nie. ’n V oorbeeld  hiervan kry 
ons in The Real Life o f  Sebastian Knight (1982) van N abokov as d a a r  teen  d ie e inde nie 
m eer werklik tussen die twee vertellers onderskei kan word nie. V sê:

I have learnt one secret too, and namely: that the soul is but a manner of being -  not a constant state 
-  that any soul may be yours, if you find and follow its indulations. ... Thus, I am Sebastian K night... 
Sebastian’s mask clings to my face, the likeness will not be washed off. I am Sebastian, or Sebastian 
is I, or perhaps we both are someone whom neither of us knows (p. 172-173).

D it gaan dus nie soseer om die verte lle r, die skrywer o f selfs ’n karak ter nie, m aar om  die 
skryfproses self. D ie b iop tem ie tussen die verte lle rs in d ie onderskeie  vlakke veroorsaak
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dus dat die klem na die ‘proses’ van die teks verskuif.

4.1 D ie  b ioptem ie van ingebedde verhale

4.1.1 Theresa se droom

In Theresa se droom van Fransi Phillips (1988) vind d ie b ioptem ie tussen e lem ente  uit die 
prim êre en ingebedde vlakke plaas. E erstens vorm  hierdie vlakke natuurlik  nie waterdigte 
kom partem ente nie.

D ie p rim êre  verhaal is dié van ’n skrywer uit Engeland w at op reis is deur W es-Transvaal. 
D aar het hy op ’n m eisietjie afgekom  wat onder ’n doringbos lê en slaap m et ’n balletrok 
aan  en  ’n silwer dw arsflu it langs haar. D it he t hom  ge ïnsp ireer om  ’n storie  oor h aar te 
skryf. D ie  tw eed e  v lak  is dan  d ie  s to rie  o o r d ie  m eisie tjie  en  d ie  d e rd e  v lak  is haar 
droom wêreld.

D ie prim êre en ingebedde w êrelde vloei deurm ekaar: In die skrywer se prim êre wêreld is 
reeds e lem ente  van die droom w êreld, soos die dwerg m et ’n velsakkie vol d iam ante  in sy 
hand. (H ier vra die teks: is die skrywer se werklike w êrelde en sy droom w êreld te skei?) 
D ie  skryw er v an u it d ie ‘w erk like  w êre ld ’ reag eer b iop tem ies in d ie d room w êreld: "Ek 
b estaan  wel bu ite  jou  droom , m aar ek is nie h ier nie. E k is ’n skywer w at naby Londen 
woon." V lakke 1 en  3 is dus gemeng.

E lem en te  in d ie  tw eede- en  d e rdev lakw êre lde  verm eng ook: D ie d iam an t w at d eu r ’n 
dwerg vir T heresa  in haar droom  gegee is, word in die ‘werklike w êreld’ van die storie (vlak 
2) deur h aa r aan  ’n M aleier verkoop, h aar pa uit d ie w êreld in vlak 1. D ie  hele verhaal 
word dus g eaffek teer deu r die b iop tem iese  reaksie  van gebeure  uit een  vlak op ’n ander 
vlak. As gevolg van die d iam ante  wat sy uit haar droom w êreld (vlak 3) gekry het, kan sy 
nou  f lu it le s s e  in  d ie  w e rk lik e  w ê re ld e  (v lak  1) n e em . H ie rd ie  d ia m a n t u it h a a r 
droom w êreld help h aar dan ook om uiteindelik  haar droom  in die w erklike w êreld van vlak 
1 te laat w aar word.

D it lyk in d erd aad  of d ie teks ‘v e rlo f gee’ da t d ie g rense  tussen d ie  v lakke g ebreek  mag 
word:

"In d ie ou dae," sê N icholas, "het die m ense geglo dat tow erk rag  m oontlik  w ord w anneer 
tecnoorgestcldes m ekaar ontm oet: ... met sonsondergang, om middernag, op die grense tussen 
verskillende gebicdc, wanneer mense, diere en plante bymekaarkom in vreem de monsters, waar 
grense verval en die orde pick maak vir chaos" (p. 26).

Die vark in h aa r d room w êreld  "wat d iam an te  eet" en in die pakkam er langs h aar kam er 
woon, en haar skoonsuster (uit vlak 2) wat skaapkoppe eet, versm elt en word een. Sy vrees 
dan ook die heeltyd dat die vark haar droom  sal opvreet. D ie eerste  parallel word getrek 
op bladsy sewe. ’n F o rtu inverte ls te r het "eendag vir h aar m a gesê d a t d aa r on d er die ou 
klipskuur ’n d iam ant lê wat so groot is soos die kop van ’n skaap". D ie vark eet diam ante 
en haar skoonsuster eet skaapkoppe. D w arsdeur die verhaal word sy m et ’n vark vergelyk 
en teen  die einde ‘w ord’ sy een:
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Want nou sien hulle dat dit nie ’n vrou is nie, maar ’n reuse vark wat op sy agterpote voor die varkhok 
staan (p. 105).

D ie silw er dw arsflu it fungeer ook op  v lakke 1, 2 en  3 en  bring  h aar u ite in d elik  by die 
skrywer uit in vlak 1 .

O ns kry dus n ie slegs ’n topologiese inbew eeg van die o n d ersk eie  vlakke in m ekaar nie, 
m aar hulle  reag eer op m ek aar sodat die hele p roses en  ook die afloop van d ie verhaal 
d aardeur aangetas word. H ierd ie  b ioptem iese reaksie tussen die vlakke vertoon ’n ‘lewe’ 
wat eie is aan die postm odernistiese teks.

4 .12  "Die bruid  (vir W opko)"

Die fokus word nog m eer gerig op die proses om die storie  te skryf w anneer die bioptem ie 
doelbew us tussen die verte ldaad  en die leesdaad plaasvind. W eer eens word tradisionele 
onderskeidings tussen verte ldaad , leesdaad  en  teks verontagsaam . In "Die bruid" (1988) 
van A braham  H. de V ries w ord gegew ens d eu r d ie skryw er in die p rim êre  teks aan  die 
leser gegee, w aardeur die leser die verhaal in die sekondêre teks kan help ‘saam skry f.

D ie p rim êre  v e rh aa l gaan  o o r ’n huw eliksfees op  d ie d o rp sp le in  van H ouw hoek . D ie 
skrywer woon die huweliksfees by en is besig om ’n verhaal te skryf. D ie ingebedde verhaal 
is dan  d ie verhaal wat d ie skryw er besig is om te  skryf. D ie  leser m oet h ierd ie  verhaal 
saam stel uit gedeeltes wat die skrywer reeds geskryf het, dele uit die hoofkarak ter A lter se 
dagboekinskryw ings, o n d e rs tree p te  w oorde  u it A lte r se boeke, b esp rek ings tussen  die 
skrywer en sy vrou oor die karakters in sy verhaal (wat bekendes uit hul w erklike lewe is). 
U it hierd ie gegewens ‘sk ry f die leser die verhaal, soos die teks dan ook ‘v o orsk ry f uit ’n 
boek wat die skrywer se vrou hardop lees: "a p lethora  o f data, which we seek to unite into 
one meaning". H ieruit verkry die leser die verhaal van Van A ard wat m et fyn berekende 
slinksheid  on tslae  raak  van kollegas w at v ir hom  ’n bedreig ing  inhou: E ers ten s van sy 
voorganger, M arthinus, wat hy so besw adder dat hulle hom vra om m et pensioen af te tree. 
Hy is ko rt d a a rn a  dood . Hy b e in v lo e d  tw ee p e rso n e  w at A lte r  goed g esin d  was om 
negatiewe verslae oor hom te skryf, en hy bewerkstellig dit so dat ’n uitstalling oor A lter se 
werk nie m eer sal plaasvind nie. A lter is d aar weg en is ook la te r dood.

H ierd ie  verhaal verkry eg ter ’n an d er dim ensie as die p rim êre  verhaal saam  m et h ierdie 
ingebedde verhaal gelees word. D ie p rim êre  verhaal w erk b iop tem ies op die ingebedde 
verhaal in as die grense tussen skryf- en leesdaad oorskry word, en die gegewens vanuit die 
prim êre verhaal deu r die leser reagerend op die ingebedde verhaal inwerk. D ie ingebedde 
v e rh aa l kan nie so n d e r d ie leser to t s tan d  kom  nie, en  d ie  le se r  verkry  e e rs  d ie  voile 
be teken is uit die p rim êre  vlak wat slegs d eu r die skryfdaad van die skrywer geskep word. 
Skryfdaad w erk dus b ioptem ies op d ie leesdaad  in en  help  om  die skryfdaad to t stand te 
bring. D it verloop soos volg:

In die p rim êre  verhaal is die bruid die hoofkarak ter. D aarom  ook die titel. (In d ie titel 
word die ingebedde en die prim êre verhale dan ook gekoppel: D ie voile titel is "Die Bruid 
(vir W o p k o )”. W opko Jen sm a  se lewe en w erk is aan v u llen d  to t die k a rak te r  A lter se 
werk.) D ie bruid word baie positief beskryf:
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Julie praat van die ou senator, p raal van haar, ... Ek sê vir jou, vir haar soort word nie net ’n 
dorpsplcin geplavei nie (De Vries, 1988:63).

In ooreenstem m ing hierm ee w ord die goeie kwaliteit van M elusina, V an A ard se vrou, in 
die ingebedde verhaal besing:

O ral waar A lter haar noem, is sy die toonbeeld van beskaafdheid, natuurlik teenoor haar man se 
brutaliteit. Hardw erkend. Betroubaar. Lydend, m aar altyd in beheer van elke situasie ... "Ek 
onthou die vrou van die rukkie toe jy ook daar was. As sy in die vertrek was, was Van Aard soos ’n 
kind wat bang was hy doen iets verkeerd."

As gevolg van hierd ie  ooreenstem m ings begin die leser die lyne deurtrek  van die prim êre 
n a  d ie in g ebedde  v e rh aa l toe . D ie  positiew e u itbee ld ing  van d ie  b ru id  in  d ie p rim êre  
verhaa l begin op d ie u itbeeld ing  van M elusina in die ingebedde verhaal inwerk. As die 
dans begin, is die bruidegom  nie d aar nie, en die bruid nooi die idioot (d ie bruidegom  se 
broer) om saam  m et haar die baan  te open. "Kom ons open die baan", sê sy. "Jy kan mos".

Eers lyk dit asof hy strompcl, maar haar statige bewegings ondersteun hom. Dan begin alles v loe i...
Hy sweet, sy bewegings is nie meer sy eie nie, dis sy wat wyk en dan weer teen hom aanleun, sy ruik 
soos ’n tuin, sy is wit in haar wit rok, en daar is baie klcurc om haar.

M et die bruid  se steun  en  leiding, kom die idioot reg. M aar dan  kom  die bruidegom , en 
neem  haar van hom  weg. Kyk na sy reaksie:

Hy bly staan. Stadig raak sy rug krom soos ’n boog wat gespan word. Hy begin bewe. Toe hy klein 
was, het sy hond te dicp ondcr droe dryfhout ingekruip. Toe het hy ook so gevoel. Hy het die takkc 
met sy handc gebreek en platgetrap om sy hond weer te kry. Hy sal ...

Die idioot uit d ie p rim êre  vlak toon h ier ’n ooreenkom s m et V an A ard  uit d ie ingebedde 
vlak wat ander p lat trap  om sy doel te bereik.

H ierdie m anipulering van die idioot deur die bruid in die prim êre vlak lei die leser daartoe 
om die verband deur te trek  na die ingebedde vlak toe. D ie eintlike m isdadiger in hierdie 
verhaal is M elusina, "(d)ie vrou van ’n korrup te  en hum eurige S treber w at toe sy kans kry 
in die lewe". Soos die bruid die idioot ondersteun het, het sy, wat altyd in beh eer van elke 
situasie was, hom  ondersteun. Dis dan ook sy wat by Van A ard se voorganger se begrafnis 
"so gelag het van pille wat die dokter haar gegee het om haar te kalm eer". T een  die einde 
van die ingebedde verhaal kom sy by hom  in die kam er in, en  sê: "V ader C laerhou t het 
g ebel, hy wag vir ’n u itn o d ig in g  ... E k d ink  hy was ’n goeie  keuse." H ie r was dus ’n 
gekonkel aan die gang, waarvan sy die leiding geneem  het. Sy toon dan ook haar minagting 
vir sy ‘onbevoedgheid’ as sy by die deur uitloop as hy haar wil soen.

Die vraag wat die skrywer teen die einde van die prim êre verhaal aan  sy vrou vra: "Wie het 
M arat doodgem aak?" en haar antw oord "(w)as dit nie ’n verm om de vrou nie?" sinspeel nou 
duidelik op M elusina.

Die ingebedde verhaal bied hier vir ons die proses van die skryf van ’n verhaal w aaraan die 
leser a k tie f  deelneem . D eur die onderlinge b iop tem iese  inw erking van die verskillende 
v e rh a a lv la k k e  op  m ek a a r , kan  d ie  le s e r  d ie  v e rh a a l saam  sk ep . D e u r  m id d e l van 
b iop tem iese  w erking w ord die postm odern istiese  teks dus ‘as p ro ses’ geskep wat se lf ’n
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‘diskoers van lew e’ is. O m dat d ie b iop tem iese  w erking in Louoond  van Jean n e  G oosen 
(1987) le tterlik  ’n ‘diskoers van lewe’ vorm, wil ek Louoond  as p ro to tipe  van d ie postm o- 
dernistiese teks aanbied.

42  B ioptem ie van diskoerse

4.2.1 Louoond

In Louoond  word ’n aan tal diskoerse aangebied  wat b ioptem ies op m ekaar inwerk en  uit 
h ie rd ie  b io p te m ie  w ord  u ite in d e lik  ’n d isk o e rs  van lew e g e v o rm .6 ’n T o p o lo g ie se  
in ee n v lo e iin g  tu ssen  d ie  d isk o e rse  van g o d sd ien s en  rew o lu sie  w ord  gev ind , tu ssen  
rewolusie en evolusie en tussen kuns en rewolusie. As gevolg van die b ioptem iese werking 
in die topologie, word ’n nuwe diskoers gevorm.

4 2 .1.1 D ie vorm ing van ’n nuwe diskoers

Die verskil tussen die diskoerse van godsdiens en dié van rewolusie is dat die godsdienstige 
diskoers in hierdie teks ’n diskoers is w at gerig is op die sterwe: "Ons m oet van die sterwe 
wins maak", terwyl die rewolusionêre diskoers ten spyte van die geweld daaraan  verbonde, 
gerig is op die lewe:

"Sy een minuut bly nog ons duisend jaar!" roep Hermien uit en smyt haar sigaret in die water. "Ons 
kan dit nie ontsnap nie! Dit bly 'n menslike ervaring, en ons moet derm vir derm daardeur!" (56)

D ie  d iskoers van logika word in h ierd ie  teks ook as ’n d iskoers van ‘d o o d ’ aangeb ied : 
"Chopin klou vas aan  vorm  ... C hopin , d ie  hoëpriester, verw erp  nie die rede  nie ... D ie 
s tud ie  is g ep ro g ra m m e e r om m et d ie  doo d  te  versoen ." (59) H ie r te e n o o r  v e rto o n  die 
diskoers van lewe voortdurende beweging, soos in kw antum fisika: Binne die lewe van ’n 
k astro l kos w at kook, neem  die d isk o e rse  van evo lusie , rew olusie  en  die trad isio n e le  
topologiese vorm s aan:

Die elem entêre partikcls bots. Die uitverkorenes wis die nietigcs uit. Nuwes word geskep, en die 
nuwes beloof 'n reeks vars gebeure. O p ’n atoomvlak bestaan die tradisionele wereld nie meer nie.
(54)

G eleidelik  word ’n ‘d iskoers van lew e’ d eu r d ie teks gevorm . H ierd ie  diskoers van lewe 
vertoon ’n ononderbroke  kontinui'teit van wording en  verw ording, ’n e indelose  m etam or- 
fose van dood en  hernuwing. D ie voortdu rende  verwysing na reën  is ’n m anifestasie  van 
h ierd ie  diskoers. "Dit reën . D ie  reën  hou n oo it m eer op  nie. D it is ’n m oto  perpetuo." 
(58) D ie reën  as d iskoers van ‘lew e’ w ord m et beh u lp  van die m eta fo o r van d ie  skryf- 
handeling wat reeds as ‘diskoers van lewe’ u itgekristalliseer het, versterk: D ie reën produ- 
seer eers "kommas en pun te” en later "uitroeptekens" (58).

Omdat hierdie artikel te lank sal word, kan hier nie ’n uitvoerige bespreking van die onderskcic 
diskoerse aangebied word nie. Vergelyk daarvoor Muller (1989:203-213). Die topologie van die 
diskoerse sal kortliks genoem word en dan sal aangetoon word hoe die diskoers van lewe daaruit 
voortspruit.

84



T een  die einde van die teks kry ons ’n stryd tussen die diskoerse van evolusie en rewolusie 
om  oorlew ing! M aar v o o rd a t ek daarby  kom , is d it nodig  om  te  kyk na die rol w at die 
m enslike  liggaam  in h ierd ie  teks speel, asook  na d ie belangrike  rol van d ie liggaam  as 
m etaforiese konstruksie.

Lewe w ord gesien  as d eel van ’n p roses w an n eer d ie g rense  tussen  d ie liggaam  en d ie 
buitew êreld oorbrug word. Lewe is nie net die geslote, onindringbare liggaam nie, m aar dit 
is dit w at verby die liggaam se beperk te  ru im te beweeg: die uitw erpsels van die m ens en 
d ie  in n am e van  v o edse l o o rb ru g  die g ren se  tu ssen  b in n e  en  b u ite . So ook  w ord die 
m en s lik e  lig g aam  v an  b u ite  in g ed rin g  so d a t b e v ru g tin g  kan  p laa sv in d . In  h ie rd ie  
oorbrugging tussen binne en  buite lê ‘lewe’ w ant daardeur word die voortgang van die lewe 
verseker. In Louoond  word h ierdie voortgang getoon w anneer die menslike uitw erpsels in 
die w ater dryf en  die seem eeue dit kom oppik. D ie inwendige beweging van lewe word dus 
u itged ruk  in d ie oorgang tussen b inne en bu ite , oorgang van een  vorm  na ’n an d er -  die 
ewig onvoltooide beweging van bestaan, van lewe.

In rew olusionêre  dogm a is d ie liggaam  ’n bekende m etafoor vir d ie staat. A lhoew el die 
liggaam  in die n o rm ale  konteks van die godsdienstige d iskoers (w at ook in h ierd ie  teks 
figureer) as ‘tem pel van G o d ’ beskou word, word d ie liggaam  in h ierd ie  gedeelte  van die 
teks in die rew olusionêre diskoers ingetrek, en  nie in die godsdienstige diskoers nie.

The body is a common metaphor for the state, and zenophobic societies which arc trying to control 
the behaviour of their citizens and keep them from outside contacts often stress the idea of keeping 
the body pure. It certainly was stressed under Stalin, as in that Soviet institution of the "purge". Mary 
Douglas has described the general dynamic of this idea: "if a man recognizes a very strong allegiance 
to a social group ... then the group is likened to the human body: the orifices are to be carefully 
guarded to prevent unlawful intrusions, dangers from poisoning or loss of physical strength ... inside 
becomes good and outside evil" (Clark & Holquist, 1984:311-312).

Die staat p ro b eer dan ook altyd om vreem de ideologieë, ‘buite’ te hou, o f anders gestel, om 
die ‘liggaam suiwer’ te  hou. Gewoonlik verstar die staat se netjies geordende logiese beleid 
la te r to t dogm a. In Louoond  w ord die m enslike eksk reta  wat d ie ekskreta  van honderde 
dienspligtiges is, dus die verstarde dogm a van die staat wat die w aters besoedel, waarskyn- 
lik h ier ’n ‘to ta le  aanslag’. Ironies is dit wat uit die ‘suiwer’ liggaam van die staat kom, vir 
d ie  rew olusionêr ju is besoedeling: "Niks is m eer skoon nie, niks is m eer skoon nie ... !" 
(68).

D ie oplossing w at d ie kom buisbew oner aan  die hand doen om die voo rtb es taan  van die 
m enslike spesie te verseker, naam lik om som atiese beh eer toe te pas, kan nie ’n oplossing 
wees nie, w ant "wie gaan in beheer van die hele ou sous wees?" A1 w aartoe dit kan lei, is ’n 
verstarring van dogm a -  en dit is die dood. ‘Lewe’ lê hier in die proses van rew olusie/evo- 
lusie.

Tog vind d aar teen  die einde ook ’n oorlewingstryd tussen evolusie en rewolusie plaas: Vir 
die kom buisbew oner verseker die evo lusieproses vo o rtb es taan , terwyl d ie rew olusionêr 
voortbestaan  bedreig. D aarom  beveel sy aan dat chem iese m iddels gebruik m oet word om 
d ie  m ens so te  v e ra n d e r  d a t hy n ie m e e r  to t gew eld  neig  n ie. V ir H e rm ie n  w eer is 
rew olusionêre diskoers gerig op die lewe ("ons m oet derm  vir derm  daardeur"). O m dat die 
rew olusionêre teen  d ie einde teen  d ie verstarring  van dogm a gestel w ord, word rewolusie 
ook getoon as ’n kosm iese wet, net soos evolusie: O m dat dogm a altyd intree, sal rewolusie
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altyd plaasvind. Rewolusie is orals, in alles, oneindig. D aar is geen  finale rew olusie nie. 
D it is ’n kosmiese, universele wet, soos ’n swanger dood, ’n dood wat lewe gee: lewe wat as 
onvoltooidheid getoon word w anneer die m eeu op die uitw erpsels teer.

D ie topologie w at in ’n b iop tem iese  reaksie  tussen d ie d iskoerse  van veral rewolusie en 
evolusie p laasv ind , he t dus ’n d iskoers van lewe to t gevolg w at ook as o n vo ltoo idheid  
getoon word.

H ierd ie  diskoers van ‘lew e’ m aak, terugskouend , die tite l van d ie rom an  duidelik . "Die 
elektriese vierplaat-Defy is ’n wit, swygende maagd." (29) D ie stoof as wit, swygende m aagd 
kan nie lewe voortbring nie, tensy dit bevrug word. As b lote kom buisapparaat is dit dus si- 
noniem  m et die dood. D aar m oet eers iets gebeur voordat bevrugting kan plaasvind. W an
n eer d ie kom buisbew oner haar m anuskrip  in d ie louoond plaas, w ord dit m etafories b e 
vrug: die kom buislewe word bevrug deur kuns, en kuns is reeds getoon as ’n diskoers van 
lewe, want dit lê in die afwerp van die oue: in rew olusie/evolusie. Ons sien dan ook hoe 
Callas se sang, as deel van die kunsdiskoers, to t ‘lewe’ in die kom buis lei: "Ek wieg in die 
kombuis m et my arm s bokant my kop -  om die tafel, tussen die twee stoele deur, verby die 
yskas ..." (9). D ie louoond is dus die plek w aar bevrugting kan plaasvind, sodat lewe kan 
ontstaan . Sonder bevrugting bly die stoof ’n "swygende maagd". En bevrugting vind plaas 
d eu r m iddel van die pen. In d ie skryf van hierdie teks lê die lewe daarvan, hetsy deur die 
skrywende of lesende subjekte.

5. Ten slotte

O ns sien dus dat die bioptem iese werking wat binne die topologiese ineenvloeiing van die 
diskoerse plaasvind, ’n ‘diskoers van lewe’ vorm, wat terselfdertyd ook die skryf van die teks 
is. In die postm odernism e het ons ’n ‘onrealistiese’ verbreking van grense wat slegs aan  die 
hand van topologie en bioptem ie verklaar kan word. A lhoewel dit na onsinnige oppervlak- 
tespeletjies kan lyk, is postm odernism e ’n veel d ieper gesprek as b lo te  speletjies. Postm o
dernism e wil by die wese van die literêre  p robeer uitkom . D it wil aan  ons sê w aar literêre 
betekenisvorm ing eintlik  lê, dat dit in die topologiese beweging self lê, dat die lite rêre  se 
‘bu itekan t’ eintlik binne is. D it rebelleer teen  die illusie van legitim asie, teen  die eenheids- 
illusie van die teks as ’n to taliteit, teen  die kunsm atige grense wat die teks van ‘buite’ skei. 
D ie eksterne vorm e van postm odernism e, soos selfrefleksiewe tegnieke ensovoorts, sal ver- 
bygaan, m aar die kennis wat die postm odernism e aangebied  het, sal groei: die kennis w aar 
l ite rê re  b e teken isvorm ing  lê -  d ie  kenn is d a t o o p m aakprosesse  nodig  is, d a t v e ran d e r
likheid m oontlik en wenslik is, dat ’n sta rre  toeskulp deu r begrensing fataal is, en dat daar 
verby bestaande denkpatrone gedink kan word. Vernuwing ontstaan  dikwels as gevolg van 
kruisbestuiw ing tussen ongewone kom binasies, en dit kan gebeur as begrensings topologies 
oopgem aak word sodat b ioptem iese werking kan plaasvind.

B ioptem ie laat postm odernism e verby die starheid  van w etm atigheid  na ’n proses van ef- 
fek terende lewe beweeg, w aar skrywer, teks, leser en realite it m ekaar in die proses van die 
teks self onderling affekteer. O ns het reeds gesien dat ‘lewe’ in die oorbrugging tussen bin
ne en  buite lê, w ant d aardeur word die voortgang van die lewe verseker. D ie inwendige be
weging van lewe word dus uitgedruk in die oorgang tussen binne en buite, oorgang van een 
vorm  na ’n ander -  die ewig onvoltooide beweging van bestaan, van lewe. D eu r sy topolo-
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giese tegnieke wil die postm odernism e hierd ie begrip van lewe aan  ons oordra, lewe wat 
buite  verstarring, legitim asie en binne bioptem ie bestaan.
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