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DIK BEELUING VAN CHRISTUS IN DIE
NEDERLANDSE LETTERKUNDE:

'N OORSIG EN 'N EVALUASIE*

1. Inleidend

Die terra ‘litcratuur’ in bogenoemde verband is wyds en verdien ’n nadcr
presisering. Dit is naamlik so dat alle leesstof oor talle onderwerpe deurgaan
vir literatuur. By die bespreking van bogenoemde onderwerp gaan dit egter
om die literatuur met letterkundige allure —Iliteratuur wat gereken word tot
die woord- of taalkunswerk.

'n Literére kunstenaar, die man agter die taalkunswerk, hanteer die
woord en taal om ’'n bepaalde werklikheid op ’'n unieke wyse te verbeeld.
Die uitgcheelde werklikheid of wéreld van die in die letterkundige werk het
raakpunte met die kunstenaar se eie werklikheid en behoort te kommuni-
keer met die leser en sy werklikheid. By die literére werk kan 'n mens onder-
skei tussen 'n skepper (die outeur) en ’n verwerkliker (die leser). In die re-
sepsie-cstetika word die mening gehuldig dat die literérc werk by die grasie
van die leser as deelnemer aan en verwerkliker en onthuller van die literére
werk bestaan (Segers, 1978, p. 9).

2. Die Christusbeeld

In die loop van hierdie bespreking word verwys na die beelding van Chris-
tus in werke wat as letterkundig beskou word. Voorbeelde word veral ge-
neem uit die Nederlandstaligc prosaliteratuur (dié van Nederland en Belgié)
van die Middeleeue tot vandag toe. Die Christusbeeld is, komparatisties ge-
sien, deur die eeue veelvuldig in Westersc literature benut en kom van werk
tot werk as ’'n steeds terugkerende element (motief) terug.

3. In die Middeleeue

Wat betref die Middeleeue kan verwys word na Middeleeuse drama Dit

is van der siecten der broosser naturen waar\an 'n gcskrewe teks van 1510

* UiUrckse! uit intrecrcdc by die aanvaarding van 'n profcssoraat in die Departement
Afrikaans-Ncderlands, 8 Junic 1979.
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bestaan*). Die ruiinte van hierdie drama is 'n Middelecuse markplein cn dit
is op dcrgclikc plcine waar die Middeleeuers in hul vrye tyd pret en jolyt
gaan soeli het dit was die plek vir openbare byecnkomste, opvoerings en
religieuse samekomste.

Kvangelieverkondiging was dus een aspek van die bonte variasic verskyn-
sels op so 'n Middeleeuse markplein. Die Middeleeuse publiek was ongelet-
terd — die magtige middel van die geskrewe woord was vir die gewone man
ontoeganklik. Die Latynse kerkdienste was ontoereikend om die Blye Bood-
skap aan die ongeletterde mee Ic deel. Ken van die middele tot bereiking was
die dramatiscring van Bybelse stof. Die onbekende outeur van die
bogenoemde drama wou iets van Christus as die groot geneesheer, die groot
sondevergewer by sy gehoor tuisbring en hy vind dan ’'n beeld vir Christus in
die gestalte van 'n kwaksalwer/negosieman.

Wanneer die kwaksalwer 'n bekende verskyning op die markpleine —
aan die woord gcstel word, dan klink die Christusbeeld dadelik deur:

Comt alle tot mi, die mijns begheren.

Die blint sijt, doof cropel ende manck,

Alle siecten, die van ick wel weren,

Comt alle tot mi, die mijns begheren...

Die Middeleeuse publiek was vertroud met die allegoriseringstegniek en
het gou in die kwaksalwerfiguur die Christusfiguur herken. Die aanknopings-
punt, die kwaksalwer, was dus die vonk tot Il.vangelieverkondiging. Die
beeldgebruik het ’n positiewe doel gehad.

Ondanks die feit dal die Middeleeuse kunstenaar ietwat vrypostig omge-
gaan het met sy beelde vir Christus het die verheerliking van Christus en die
verbreiding van die Kvangelie meesal vooropgestaan.

Dit is so dat die Christusfiguur deur die eeue heen literatore en beelden-
de kunstenaars se verbeelding aangegryp het en tot vandag benut Christen
en heiden die Christusbeeld, anders as die Middeleeuse kunstenaar, om ver-
skillende doeleindes. Die neiging bestaan om steeds meer roofbou op die By-
belse Christusbeeld te pleeg. Opvallend is dan ook die benutting van frag-
mente van die Christusbeeld. Om verskillende redes en met verskillende
doeleindes word talle aspekte van die Christusbeeld gesamentlik en afson-
dcrlik gehanteer. Daar is sy lyding, sy wederkoms, sy sagmoedigheid, sy een-

1) ViTK< lyk die b<-sprt king van Herman Pley in Spcktator 5, 1975/1976.
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saainhcid, sy verlosscr-wees, sy medemenslikhcid (sosiale bewocnthcid), sy
hciligheid en sclfs sy bruidcgom-wees.

Wat laasgenoemde betref kan vcrwys word na die bckcndc Middclccuse
digtercs Hadewijch wat Christus (sinibool van geestelikc liefde) in cen van
haar gcdigte verbeeld as 'n ridder wat fier en trots soos ’n prins sy bruid te-
gemoetgaan, Suster Bertken se Christusfiguur neem weer die gestalte van ’n
tuintnan aan. (Ic was in mijn hoofkijn om cruut gegaan).

4. Die Christusbeeld in die inoderne tyd

Die Godgcrigtheid van die Middeleeusc gemeenskap hot in die Middel-
eeue plek gemaak vir 'n mensgerigtheid. Slings (1975, p. 116) se dat ,,de
mens zich (in hierdie tydperk) in principe afwendde van God en zich los-
maakte uit de traditionele verbanden, die in dc Middeleeuwen stcrk wer-
den beheerst door de roomse kerk en de traditie”. Die eerbied en ontsag
waartnee die Middeleeuer Bybelse stof en die Christusbeeld gehanteer het,
het in die Renaissance ietwat verlore gegaan. lloewel die Renaissansis die
Christusbeeld nie links laat 1é het nie word vir die doelcindes van hierdie ar-
tikel nie hier daarop ingegaan nie maar word nou ’n sprong na die heden-
daagse literatuur gemaak.

Die literatuur van die hede word allermins gekenmerk deur Christelik-
heid. Uitsprake van 'n bekende Nederlandse outeur dicn as bevestiging: Harry
Mulisch; ,,Na de liquidatie van de christelijke kultuur waar we nu aan bezig
zijn gaan we weer zien wat de mens is: een grotbewoner op een planeet”.

W.I'. Hermans; ,,Christenen die oprecht menen dat het Christendom nog
een toekomst hecft, doen alleen maar of ze niet weten dat ook nu al zo on-
geveer de helft van de mensheid blijkt het zonder god te kunnen stellen en
méér dan de helft het in elk geval zonder god afkan” (Hofman, p. 163).

Met dergelike uitsprake uit die mond van vooraanstaande literatore kan
'n mens jou voorstel dat van ’'n evangeliese bcelding van Christus weinig te-
reg sal kom. Tog bly Hy ook vir die moderne kunstenaar nog die fassine-
rendste figuur van alle tye, 'n magneet waarvan die kragveld onverwoesbaar
is, 'n onoortreflike supermens. Die moderne Nederlandse prosa se beginpunt
le by Max Havelaar van 1859, die unieke werk van l'duard Douwes Dekker
wat self eenkeer gesé het dat hy Jesus baie liefgehad het. Die titelkarakter
word in sy oorgegewenheid aan die saak van die onderdruktcs, die inwoners
van die Nederlandse koloniale ryk wat vandag as Indonesie bekend staan, 'n
becld van Christus. Hy plaas sy hele beslaan, sy loopbaan, sy gesinslcwc op
die spel om minder bevoorregtes te red van slawerny. In Max Havelaar tref
'n mens die sosiale Christusbeeld aan. Die hoofkarakter is slagoffer vir ,,mil-
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lioenen onderdanen (die) worden mishandeld en uitgezogen”.

Max Havelaar is die voorloper van meer dergelike sosiale Christusfigure
soos wat hulle hul verskyning maak teen die einde van die vorige eeu, onder
andere geinspireer deur die Industriéle Rewolusie. Die sosiale Christendom
het toe sy opgang begin maak en het sedertdien nie weer verdwyn nie. Albert
Schweitzer het in sy werk The quest of the historical Jesus daarop gew”ys en
dit gaan om toestande teen die einde van die vorige eeu in F.uropa, dat onin-
gewydes die Christusbeeld niisbruik het om hulle eie godsdienstige menings
te lug waarin Christus veral as ’n sosiale hervormer moes figureer (Ziolkow-
ski, 1972, p. 57). Felix Hollaender het Christus die eerste Sosiale Demo-
kraat genoem (op. cit., p. 58). 'n Raakpunt met so ’'n sosiale Christusbeeld
kry 'n mens in Frederik van Eeden se bekende werk De kleine Johannes.
Wanneer Johannes op sy gang langs lewensraaisels uiteindelik 'n lewensrig-
ting moet kies, dan word hy aangesé om die naam van die Verlosser te
verwerp, maar die gestalte wat hy moet volg na die mensheid en sy wee-
dom — ’n humanitére weg dus - het in woord en beeld onmiskenbaar trek-
ke van Christus;

Ik was het, die u deed weenen om de menschen, terwijl gij uwe tranen

niet begnjpen kondet. Ik was die u deed liefhebben, waar gij uwe liefde

niet verstondet...
en dan veral die volgende:

Ik ben bij u geweest, en gij hebt mij niet gezien, ik heb uwe ziel bewogen

en gij hebt mij niet gekend (1952, p. ).

Die vervorming en misvorming van die Christusbeeld is ontstellend in die
verhaal De heer Mellenberg vanJ.M.A. Biesheuvel wat 'n Christusfiguur met
onmiskenbare bedoelings in ’n sielsieke-inrigting laat optree”). Die ek van
die verhaal stel homself as die Messias voor aan 'n sekere mnr. Mellenberg
wat besig is met 'n verhandeling oor die invloed van parfuum en die
drukking van eb en vloed op die oor: Mellenberg word demonies ingespan
om kommentaar te lewer: ,,ik hoop dat je gauw beter wordt, want er is
nooit een Messias geweest en er zal er nooit een zijn” (1974, p. 11),

2) Sien die reeds gesitcerde werk van Ziolkowski (p. 101) wat verwys na sielkundi(?e
werkc oor Christus: Albert Schwcitzer - Die psychiatrische BeurteilungJesu: Darstel-
lung und Kritik (1913); George de Loosten (ps. van George Lomer: Jesus Christ from
the standpoint of a psychiatrist (1905); Charles Binet Sanglé: La folie de Jésus (1908-
1915), *n Wwerk in vier defe.
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Die siening van Chrislus as 'n persoon «at psigics verstcur is, hct onder
anderf sy wortels by Nietzsc he. Dit is ook hy wat in 'n hclangrikc mate by-
gedra lict tot die verdere ontluistering van Christus in die moderne letter-
kunde. In sy vverk Der Antichrist het hy die Christendom die een onsterfli-
ke skandvlek van die menslieid genoeni (Slings, 1975, p. 40). So het hy on-
der andere die weg gebaan vir die eksistensialisme en die eksistensialistiese
letterkunde.

In die moderne letterkunde word aspekte van die Christusfiguur, byvoor-
beeld sy lyding, benut as 'n handige hefboom, 'n maklike verwysingsveld.

'n Voorbeeld hiervan vind 'n mens in Het boek alfa van die al mecrmale
bekroonde Vlaamse outeur Ivo Michiels (ps. van Ceuppens). Die hoofkarak-
ter, 'n soldaat, word in sy eensaamheid, lyding en skande omring deur ’n
hosannaroepende skare. Hy word deur aanranders ontklee en as 'n gekruisig-
de teen die grond vasgedruk. By sy inisiasie in die fabriekslewe word die
hoofkarakter se kop in 'n houer met lym gehou en hy sé die kruiswoorde
na: ,,lk heb dorst” (1967, p. 56).

Deur gebruikmaking van die algemene verwysingsveld rondom die Chris-
tusbeeld, word die eksistensialistiese eensaamheid van sy hooffiguur beklem-
toon. Dit Ié beslis nie in Michiels se bedoeling om die Christusbeeld ter wille
van Christus te gebruik nie. Die hoofkarakter verlang na 'n menslike staat
van ongereptheid —sy utopia Ié in 'n aardse bedeling.

'n Ander bekende en bekroonde Vlaamse prosai's, Hubert Lampo, het in
De komst van Joachim Stiller aspekte van die Christusbeeld, soos sy weder-
koms, sy opstanding benut. Op die punt van die ontknoping in die roman,
kom die karakter genaamd Joachim Stiller, per trein op ’'n stasie aan waar
op daardie tydstip geen treine meer bchoort te wees, 'n Mens kry hier ’'n
soort wederkoms na aanleiding van die wederkoins van Christus. Hy word
beskryf as 'n man ,,in een lichtgrijs tweedpak... Ik zou gezworen hebben dat
hij van Joodsen bloede moest zijn...” (p. 154).

Hy is draer van 'n verlossingsboodskap, maar voordat hy daardie bood-
skap kan bring, word hy voor die stasie deur ’n militére vragmotor doodge-
ry. Die parallel met die Christus van die Bybel word tot in sy uiterste kon-
sekwensies deurgetrek wanneer Stiller se lyk, onopgeéis, uit die dodehuis
verdwyn. Die aankondiging lui — byna in Statebybeltaai - ; ,,Verleden
nacht, ten derde dage na zijn dood, is het lichaam van de man, ons bekend
alsJoachim Stiller, op onverklaarbare wijze verdwenen” (p. 164).

Lampo, eksponent van die sogenaamde magiese realisme in die literatuur,
w'ou iets uitbeeld van die magiese en onverklaarbare bestaan van Stiller.
Sy beeld, met hoeveel raakpunte aan dié van die Bybelse Christus, word ge-
reduseer tot 'n kern van die onverklaarbare in die menslike bestaan. Die
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dood van hierdie soort Christus beteken vir die romankarakters ’n onher-
rocplikc einde wat binnc die romanwéreld nie noodwendig negatief vertolk
word nie: ,,Wij wisten intuitief dat alles nu voorgoed voorbij was. Wij wisten
ook dat, dankzij Stiller’s bloed op de keien en in het tramspoor, de witte
zomerwolken als grote karvelen met ontplooide zeilen veilig door een
blauwer wordende hemel over deze wéreld aan de rand van een onbegrijpe-
lijk heelal zouden blijven voortdrijven”.

Nie net in die prosa nie, maar ook in die poesie word veelvuldig van die
Christusfiguur gebruik geniaak. 'n Mens kry Christusbeelde by digters soos
Martinus Nijhoff, Gerrit Achterberg, Lucebert. In die Afrikaanse poesie is
daar Breyten Breytenbach en Adam Small en in die Afrikaanse prosa kan
onder andere verwys word na Ktienne Leroux (Een vir Azazel) en Berta
Smit (Die man met die kitaar) wat almal op verskillende maniere met een of
ander opset bcelde van Christus in hulle wcrk skep.

5. Slotbeskouing en cvaluering

In die voorgaande beskouing is aangedui hoe die Christusfiguur in die lite-
ratuur as beeld gebruik en misbruik is. In sommige gevalle is die ,,aanwen-
ding” onthutsend.

Die ontstellende en ontluisterende moet die Christenkritikus en -leser
steeds weer bewus maak van en heenwys na die voile en onvervalste beeld
van ’'n V7 erlosser soos ons Horn, gcihspireer deur die lleilige Gees, uit die
Skrif leer ken.

Hit bly nogtans die literére kritikus se ambag om kennis te neem van aile
werke met litcrére pretensie. Dit is sy ambag om dergelike werke volgens
(interne?) literére norme te analiseer en te evalueer. Ken van daardie belang-
rikste literére norme is die eis van literére eenheid, reeds lankal geformuleer
deur Welick en Warren in Theory of Literature —eenheid in die verskeiden-
heid. Die vrae wat met hierdie eis gepaard gaan lui so: Is alles in 'n bepaalde
werk funksioneel? Dien karakters, gebeure, beweging, tydruimtelike aspekte
en perspektief 'n bepaalde doel? Is daar nie aspekte wat die eenheid of die
struktuur van 'n werk versteur nie? Binne die ruimte van die literére norme-
ring word gewerk met aspekte soos godslastering en Christusontluistering en
word die funksionaliteit daarvan bestudeer.

Maar elke Christenliterator weet dat hy daar nie kan ophou nie —hy kan
interpretccr, normeer en evalueer binne die kompartenient van die literere
I)cdryf, maar die literere kritikus is nie net literator nie. Die soewereiniteit
van die literére aktiwiteit word binne die raamwerk van die voile nicns-wees
van die literator gcrelativeer. Niemand kan sy religicuse belewing buite wer-
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king stcl nic.

Wanncer die Christcnliterator sy ciiuloorticcl oor 'n litcrcrc work slegs op
strcng litcrfre noriiu- l)asecr, dan piceg liy isolasichcdrog. Die litcrérc wcrk
in sy konkrctc opsel as publikasie biy nic gcisoicerd van die genieenskap,
die publiek, die nie-literatore nie. Al beweer baie kunstenaars dat hulle nie
vir die publiek skryf nie, kan hulle nie wegkom van die feit dat die literére
vk*erk tog ook ’'n sosiale objek w'ord op die oomblik wanneer dit in die boek-
handel te koop aangebied word. Waar Christus in die literatuur misbruik cn
sy beeld verwring vi'ord, inoct die Christenkritikus sy stem laat hoor.

Aan die ander kant van die draad is daar egter ook isolasionisme. Die nie-
literatore tnoet besef dat die bekwame literator en kritikus die draagkrag van
elke nuansering, ook waar dit gaan om die beelding van C” hristus —uit hoof-
de van sy ambag —baie beter kan peil as enigiemand andtrs. Die literere kri-
tikus het uit hoofde van sy opleiding die gereedskap om die literere wcrk te
ontsluit. Waar die nie-literator agiteer en protesteer teen literére oordele
moet hy horn in alle billikheid vergewis of hy al goed cn terdee geluister het
na die stem van die vakman cn déur horn na die stem van die kunswcrk.
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